
ЕОМЕН Роллан ненавидел 
войну, фашизм, агрес- 

сйю. бессмысленное разру­
шение жизни и ее ду­
ховных сокровищ. Ши­
роте его чувства состра­
дания к человечеству ди­
вился Максим Горький. Же­
стокое побоище первой миро­
вой войны буквально потря­
сло его душу. Потрясение это 
внесло в жизнь и литератур­
ное творчество писателя со­
вершенно новые интонации 
сострадания, протеста, борь­
бы.

В горниле тех мучительных 
лет создавалась повесть «Пьер 
и Люс» — документальный (и 
в то же время романтиче­
ский) сказ о любви, рожден­
ной под крылом смерти. Сю­
жет повести возник под впе­
чатлением конкретного собы­
тия войны — бомбардировки 
Парижа германской авиаци­
ей, когда обрушившиеся сво­
ды собора Сен-Жерве стали 
гробницей для пришедших ту­
да людей. Юные герои пове­
сти Ромена Роллана, решив­
шие в канун отъезда Пьера 
на фронт совершить в соборе 
свой тайный символический 
обряд обручения, соединяют­
ся навечно в смертельном 
объятии под рухнувшей на 
них колонной...

Кто-то из тонких исследо­
вателей творчества Роллана 
назвал повесть «Пьер и Люс» 
песней-сказкой, овеянной те­
нью Дебюсси. Это замечание 
нам особенно интересно, ибо 

я оечь пойдет именно о музы­
кальной судьбе произведения. 
На последних страницах по­
вести писатель действительно 
упоминает имя великого ком­
позитора, с документальной 
точностью называя дату его 
кончины в те трагические для 
Франции дни («во вторник 
на страстной»), А юные влю­
бленные в последний день 
своей жизни тоже охвачены 
воспоминаниями о «сладост­
ной печали дивных аккордов

любимого им Дебюсси». Но 
главное — в другом. Все по­
вествование проникнуто му­
зыкальностью особого рода, 
будто, создавая его, Роллан 

сам творил оперу в духе «Пел- 
леаса и Мелизанды» Дебюс­
си, со всей своеобразной те­
кучестью ее музыкально - пси­
хологических картин и тонко­
стью живых, «переливчатых» 
речитативов. Недаром, востор­
гаясь музыкальными достоин­
ствами «Пеллеаса» Дебюсси, 
Роллан писал: «Это шедевры 
французской речи, положен­

ских» инструментов, — такой 
симфонический оркестр ис­
пользован в тонких сочетани­
ях и комбинациях солирую­
щих инструментов. Слушая 
музыку оперы «Пьер и Люс», 
невольно вспоминаешь ту ха­
рактеристику оркестра «Пел­
леаса и Мелизанды» Дебюс­
си, которую дал Роллан: 
«Вместо того, чтобы сливать 
тембры ради эффектов орке­
стровой массы, он отделяет 
их индивидуальность одну от 
другой или же мягко сочета­
ет, не искажая их основной

теплеет постепенно, набирая 
эмоциональность и поэтиче­
скую высоту.

Два плана действия — ин­
тимный и. объективный — 
сплетают драматургию этой 
интересной оперы. Ход жиз­
ни двух юных героев — й 
безжалостный ход войны (вы­
разителями которого стано­
вятся чтец и оркестр). И это 
естественно: жизнь, первая 
любовь, согласие и свет про­
тивопоставлены самим Ролла­
ном войне. И это — самое 
гневное обличение...

ПЕРВОЕ ИСПОЛНЕНИЕ

Судьба Пьера и Люс
ЗАМЕТКИ О КАМЕРНОЙ ОПЕРЕ Д, КРИВИЦКОГО

ной на музыку, которые мо­
гут служить истинным образ­
цом».

Писатель как бы сам пред­
восхитил, предугадал появле­
ние оперы на сюжет «Пьер и 
Люс». Она появилась в наши 
дни. Ее создатели — москов­
ский композитор Давид Кри­
вицкий и либреттист Григо­
рий Кристи — стали не толь­
ко интересными интерпрета­
торами роллановского про­
изведения, но и бережными 
наследниками его музыкаль­
ной эстетики. Одноактная ка­
мерная опера создана для 
трех исполнителей-солистов 
— сопрано (Люс), баритона 
(Пьер), чтеца и симфониче­
ского оркестра, трактованно­
го как ансамбль. Что это зна­
чит? Большой симфонический 
оркестр, в котором, помимо 
традиционного струнного 
квинтета и духовых инстру­
ментов (по одному от каждой 
группы), есть еще и два фор­
тепиано, орган, челеста и це­
лых пять систем разнообраз­
ных ударных и «колористиче- 

природы». Кажется, что эти 
слова сказаны об оркестре Д. 
Кривицкого. Утонченность, 
чувство меры, вкус, культ зву­
ковой красоты — все это в 
значительной степени опреде­
ляет характер музыки оперы 
«Пьер и Люс».

Тем не менее здесь нет ни­
какой стилизации.

Создавая семь контрастных 
картин своей оперы, компо­
зитор стремился воплотить 
тот основной закон оперной 
драматургии, который Роллан 
называл принципом «разра­
стания напряжения», «перехо­
дом от власти слова к власти 
музыки». Живые диалоги Пье­
ра и Люс, прочтенные компо­
зитором в духе декламацион­
ного французского речитати­
ва, разрастаются в конце му­
зыкальных периодов и сцен в 
лирические обобщения. И ъ' 
этих лирических кульминаци­
ях музыка обретает черты той 
задушевной вокально - мело­
дической выразительности, 
которые свойственны русской 
оперной культуре. Музыка

Вот начало оперы. Оркест­
ровое вступление и голос чте­
ца: «Тридцатое января 1918 
года... Париж, снег, холодный 
вечер, дыхание жизни и смер­
ти — война!» Первые моно­
логи восемнад'цатилетнего Пье­
ра, получившего полгода от­
срочки до призыва в армию. 
Чем заполнить это время? 
Учиться? Но для чего? Зачем 
обогащать себя знаниями, ког­
да под угрозой жизнь?

Да, мир разъят. В мире на­
рушено равновесие. Навер­
ное, ни одно из искусств, 
кроме музыки, не способно 
так конкретно и точно пере­
дать эмоциональное ощуще­
ние «расщепленности», дис­
гармоничности бытия. Резкая 
смена ритмов, красок, обра­
зов. Игра пауз! Короткие 
взволнованные реплики певца, 
отсекаемые ударными на раз­
растающемся крещендо ор­
кестра. И вот, наконец, пер­
вые мелодические фразы- 
обобщения («Жертвовать 
жизнью прекрасно, когда 
знаешь во имя чего»), а потом

и эпизоды ариозного харак­
тера, уже во второй картине, 
после мимолетной встречи с 
Люс, когда Пьер размышляет 
о своем городе, о «перепуган­
ном Париже», уже готовом 
улыбнуться...

Юность спешит навстречу 
солнцу, весне, улыбке, любви. 
Прелестен оркестровый «пей­
заж» Люксембургского са­
да, создаваемый игривым рит­
мом солнечных скрипок. 
Здесь происходит первый бес­
хитростный диалог Пьер и 
Люс о погоде, о весне, о

вкусных хлебцах, продающих­
ся на улице Расина. И голос 
солирующей скрипки, и неж­
ный мотив изящного вальса 
становятся лирическими спут­
никами юной парижанки. Ее 
образ получает широкое раз­
витие в четвертой картине, в 
прекрасном по музыке моно­
логе «В далекой Турени дет­
ство я провела...» Именно му­
зыка рисует удивительную ду­
ховную эволюцию характера 
любящей Люс: от внешней ак­
тивности, неразборчивости, 
практицизма («жить — значит 
платить!») — до глубины под­
линного чувства, глубины по­
нимания трагических колли­
зий жизни. Психологический 
перелом, который наступает 
в пятой картине (вторжение 
жестокой воздушной войны 
на улицы Парижа), приводит 
героев к иному ощущению се­
бя в этом разрушающемся, 
обезумевшем мире. Приходит 
осознание подлинности и- од­
новременно обреченности их 
любви, а с ним — обретение 

какого-то внутреннего торже­
ственного спокойствия и про­
светления. Лишь близость 
смерти могла наделить едва 
распустившуюся любовь чер­
тами такой зрелости и силы.

Этот новый эмоциональный 
«возраст» любви Пьера и 
Люс композитор воплотил в 
двух последних картинах — 
лучших в опере. И лириче­
ское, покойное цветение чувств 
в сцене «Дома у Люс», где 
возникает мечтательная музы­
кальная ретроспекция чувств 
— эдакое «воспоминание о 
настоящем»; и красочная му­
зыкальная картина «На пло­
щади Сен-Жерве», с чудесной 
органной музыкой собора и 
кружащихся над собором 
птиц, с удивительным обря- 

• дом обручения («Я беру его 
(ее), ты видишь наши сердца»), 
и сценой сокрушительного 
взрыва и обвала, когда смерть 
скрепляет любовный союз 
двух невинных детей навеки, 
— весь этот финал оперы 
приносит ощущение поэтиче­
ской приподнятости, роман­
тичности и большой искренно­
сти произведения.

Об этом же говорят и пер­
вые его исполнители: дири­
жер Марк Эрмлер, певцы Сер­
гей Яковенко и Людмила Бе- 
лобрагина — известные про­
пагандисты новой советской 
музыки, а также исполнитель 
партии чтеца Юрий Катин- 
Ярцев. Большую любовь и 
вкус к современным формам 
камерного музыкального те­
атра, настоящий энтузиазм 
вложил этот талантливый 
коллектив исполнителей в 
создание концертного вариан­
та оперы Давида Кривицкого.

По инициативе бюро пропа­
ганды советской музыки Сою­
за композиторов СССР пер­
вое исполнение оперы «Пьер 
и Люс» состоялось в Костро­
ме и Горьком и прошло с 
большим успехом.

Т. СТРУНСКАЯ.


