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Н
ЫНЕ принято думать, 
что Федор Степанович 
Рокотов родился под 
Москвой и был крепо­
стным князей Репни­
ных. Совсем недавно 

нашлось написанное им хода­
тайство, в нем художник про­
сит освободить от крепостно­
го состояния своих племянников. 

А до той поры считали, что 
Рокотов — пскович из обеднев­
ших дворян. Вечная история: не­
известны в точности ни дата 
рождения, ни место рождения 
великого мастера. Неизвестны 
его детство, отрочество, нача­
ло. Обнаружены очень немно­
гие документы, и теперь мы хо­
тя бы знаем, что живописец Фе­
дор, как называл художника Ло­
моносов, родился в 1735 году, 
а в восьмидесятых годах жил 
между Земляным валом и Бас­
манной в Москве.

Но все-таки в Ленинграде 
встречала я людей, • утверждав­
ших, что Рокотов — сын солда­
та, появился на свет возле ка­
зармы Преображенского полка. 
И в Пензе тоже кое-кто предпо­
лагает Рокотова земляком. Да­
ром, 'что ли, так тесно был он 
дружен с Николаем Еремееви­
чем Струйским, владельцем пен­
зенской в те времена Рузаевки? 
Все хотят считать гения особо 
близким себе, особо родным. 
Словно и без землячества не 
близок'нам художник, создавший 
галерею идеальных человеческих 
образов.'..

Не вознесемся мы 
.великими чинами. 

Когда сии чины 
не вознесутся нами, 

Великий человек, 
великий господин, 

Кто как ни думает, 
есть титул не один.

Великий господин — 
кто чин большой имеет, 

Великий человек —
кто много разумеет, 

Локк не был
господин великий 

в весь свой век, 
Ни конь Калигулин — 

великий человек.

Это стихи Сумарокова, близ­
кого приятеля Федора Степано­
вича и модели удивительного ро- 
котовского портрета. Размышле­
нием о нравственном здоровье, 
о подлинном человеческом до­
стоинстве звучат старинные тя­
желые строки. Ныне наступает 
время нового прочтения поэзии 
XVIII столетия, и одним из путей 
к этому, без сомнения, будет жи­
вопись той эпохи. Полотна вели­
кой плеяды Антропова, Аргуно­
ва, Вешнякова, Левицкого, Боро­
виковского. И нежнейшего из 
них, того, чье искусство облада­
ет высокой сердечностью, нена­
вязчивым глубоким интеллектом, 
а главное — редчайшим и, на 
мой взгляд, важнейшим из худо­
жественных достоинств — пре­
лестью. Это Федор Рокотов.

Всегда гляжу на московские 
дома XVIII века как бы приме­
риваясь: могли ли жить здесь 
персонажи Рокотова? Есть два 
маленьких полудворца — один в 
Плотниковом переулке на Арба­
те, другой где-то на Таганке. Я 
воображаю, что одним из них 
будто бы владела странная чета 
Струйских — Николай Еремее­
вич и его жена Александра Пет­
ровна. Знаю, что можно точне­
хонько обнаружить, где они жи­
тельствовали воистину. Но для 
меня дело тут не в факте, а в 
возможности ассоциаций.

Дома, которые я имею в ви­
ду, с фасада прекрасны своими 
венками, вазами, легкими колон­
надами, полуциркульными дверя­
ми. Со стороны двора они мрач­
ны, в замковых камнях лепнины 
над длинными темными окнами 
изображены рычащие львы. Вспо­
мните парные портреты Струй­
ских из Третьяковской галереи 
— и вы поймете мои ассоциации.

Подозрительное, измученное 
каким-то неотвязчивым скверным 
чувством — ревностью или за­
вистью — смотрит на нас длин­
ное, явно восточное лицо Струй- 
ского. С трудом остановившиеся 
черные глаза с желтоватыми бел­
ками, косо стесанный подборо­
док, торчащее из-под пудреной 
букли малюсенькое ухо... Это 
что же, разоблачительный порт­
рет в галерее идеальных героев 
Рокотова? Кто же такой хозяин 
знаменитой Рузаевки, построен­
ной якобы по проекту Растрелли?

В 1916 году была опубликова­
на «Повесть о рождении моем...»

пензенского вице-губернатора

лучшую

Долгорукова, служившего при 
Екатерине II. Там сказано:

«Этот самый... Струйской, 
влюбясь в стихотворения соб­
ственно свои, издавал их ден­
но и нощно... учредил типогра­
фию собственно свою и убивал
на содержани 
часть своих доходов... Наступ­
ления подобного, ногда о сти­
хах говорили, я не видывал. 
Все обращение его впрочем бы­
ло Дино...»

Вот это Да! Значит, рядом с 
блистательной поэзией явилась 
в XVIII веке и графомания, да 
еще какая. И что за возможности 
«собственно свои» были у бога­

тейшего помещика-графомана! 
В одном библиофильском собра­
нии я видела томик издания 
Струйского То были подобран­
ные им «Максимы» Франсуа Ла­
рошфуко. Нравились ему — во­
образите — суждения о жесто­
кости человека. Неудивительно, 
и расскажу почему.

В замечательном издании 
прошлого века — «Русском ар­
хиве» за 1865 год,— со слов того 
же вице-губернатора Долгоруко-, 
ва, М. Лонгинов опубликовал 
«Несколько известий о пензен­
ском помещике Струйском»:

«Сказывали.,, что до стихо 
творческого пристрастия был 
наклонен н юридическим уп­
ражнениям, делал людям сво­
им допросы, судил их, говорил 
ЗА них и ПРОТИВ... вводил са 
мыл даже пытки... Ежели то 
было так, то какой удивитель­
ный переход от страсти самой 
зверской к самым кротким и 
любезным ...трудам, к сочине­
нию стихов... Нет. — продолжа­
ет Лонгиноз — я этому не ве­
рю, истинно не верю! Впрочем, 
кто знает, что такое человек?.. 
Подивимся и замолчим».

Бывший крепостной Федор 
Степанович Рокотов мог счи­
тать богатея-крепостника Струй­
ского поклонником своего та­
ланта. Струйский восхищался ху­
дожником, собирал его произве­
дения, писал ему оды (!). Может, 
Рокотов не знал о лжесудах в 
Рузаевке? Всмотритесь в порт­
рет вельможи, и вы поймете, что 
художник очень верно понял 
маньяка Струйского, Рокотов- 
ский персонаж истерически нер­
возен, губы кривятся, глаза смот­
рят вниз — словно бы на того, 
кто молит у него прощения и 
простерся перед ним ниц. Кажет­
ся, что полуфигура в зеленом 
камзоле движется, трясется в 
клубящихся серо-жел- . 
тых -парах фона. Рес­
тавраторы скажут, что 
портрет Струйского 
плохо сохранился. Но 
отчего же? Он ведь 
писан в том же 1772 
году, что и парный к 
нему портрет Алек­
сандры Петровны. Те­
ми же красками, на 
такой же льняной хол­
стине. Вместе с дру­
гими работами Роко­
това он висел в па­
радном зале Рузаев­
ки. Все остальные 
картины более или ме­
нее хорошо сохрани­
лись, а красочный слой 
портрета вельможи не­
здоров? Почему? Про­
изводил ли тут Фе­
дор Степанович некие 
колористические экс­
перименты, чтобы цвет 
передал исступленную 
зеленоватую бледность 
странного злого лица? 
Да уж, в этом-то пор­
трете нет прославлен­
ного «теплого подма­
левка» Рокотова, отче­
го его персонажи на­
всегда остались румя­
ными и молодыми.

ДАЛИ 
ИСКУССТВА

Александра
ПИСТУНОВАВОЛШЕБНИК РОКОТОВ

К 250'Летию 
со дня рождения
Другое дело — портрет Але*- 

сандры Петровны Струйской. во- 
семнадцатилетней Сашеньки Озе­
ровой, второй жены безуми. 
истязателя и графомана. Этет 
несравненный холст выдержи 
испытание временем. Его не кос­
нулись перемены вкусов и отно­
шения к живописи Рокотова, его 
плотный красочный слой хорошо 
сохранился, и если вы вгляди­
тесь в поверхность картины, то 
сможете понять; отчего ученье 
прозвали «панцирной» и плот­
ную поверхность красок Рокотс- 
ва. Печальные добрые глаза 
Александры Петровны, фарфоро­
вый румянец ее белокожего рус­
ского личика, пепельный локон 
высокой прически, мерцающий 
из-за плечей серебристый свет 
столько раз привлекали к себе 
зрительские взоры. Этот прр- 
трет — не только явление клас­
сической русской живописи, но 
факт нашей отечественной куль­
туры, являющей красоту сове­
стью и честью человека. Юней 
разумнице предстоит дожить до 
86 лет, сделаться бабушкой тра­
гического поэта Александра По­
лежаева, единственной, кто не 
оставил автора поэмы «Сашка» 
до его смерти. Александрой Пет­
ровной восхищались. Свечение ее 
личности — в стихотворении За­
болоцкого «Портрет»;

Любите живопись, поэты!
Лишь ей, единственной, дано 
Души изменчивой приметы 
Переносить на полотно.
Ты помнишь, 

каи из тьмы было-е 
Едва закутана в атлас,

Ф. РОКОТОВ. (Портрет А. П. Струйлэй».

С портрета Рокотова снова 
Смотрела Струйсная уа нас? 
Ее глаза — как два тумана. 
Полуулыбка, полуплач. 
Ее глаза — как два обмана, 
Покрытых мглою неудач. 
Соединенье двух загадок, 
Полувосторг, полуиспуг, 
Безумной нежности 

припадок, 
Предвосхищенье 

смертных мук.
Когда потемки наступают 
И приближается гроза, 
Со дна души моей мерцают 
Ее прекрасные глаза.
Стало обычаем историков ми­

ровой культуры сравнивать Роко­
това с английским живописцем 
примерно его же времени Тома­

сом Гейнсборо. Верно: сдержан­
ность, глубина, задумчивое про­
никновение в человека одни и те 
же у русского и у англичанина.
Однако Гейнсборо холоднее Ро­
котова. Рокотов радостнее, теп­
лее: мы слышим пение, смех, 
чтение стихов, музыку малень­
кого оркестра, играющего на хо­
рах...

Эту московскую интонацию 
можно почувствовать в таком 
полотне Федора Степановича, 
как портрет маленького цесаре­
вича Павла. Портрет замечатель­
ный. Ребенок, которого еще не 
научили быть злым, самовласти­
тельным, хитрым. Всего только 
ребенок. Его стесняет парадный 
камзол, ему хочется шалить, бе­
гать, заселиться. И, однако, тя­
гота царственного положения 
сквозит в его усталом открытом 
взоре. Этот холст я всегда сбли­
жаю с шедевром Веласкеса, пор­
третом инфанты Маргариты; 
один из его вариантов находи/ся 
в собрании киевского Музея 
западной живописи. Сближаю 
вовсе не потому, что дети у Ро­
котова и Веласкеса стоят на од­
ной и той же социальной ступе­
ни. Но потому, что ступень эта 
оставила в детской душе один и 
тот же след принуждения, ран­
ней скованности. А всепроницаю- 
щие глаза великих художников с 
сочувствием увидели угнетение 
и утеснение детства. Рокотов во­
обще с особой нежностью писал 
и понимал детей. Пламенную ве­
ру в человечность, которая на­
всегда сохранится такой, какова 
она в душе ребенка, обязатель­
но чувствуешь в рокотовских 
мальчиках и девочках. А когда 
Федор Степанович находит что- 
то детское в старцах, в светских 

красавицах, а тем бо- 
лее в людях искусства,

!
он непременно под­
черкивает эту черту, 
любуется ею. Ведь это 
— так говорил Грабарь 
— «волшебник Роко­
тов. изысканнейший из 
русских живописцев... 
отмеченный печатью 
сверкающего дарова­
ния».

Третьяковская гале­
рея может похвалиться

I
 парными портретами 

Струйских, а Русский 
музей — парными пор­
третами Суровцевых. 
Первая пара контраст­
на, вторая — удиви­
тельно союзна. Супру- 

■ ги Суровцевы, мало 
известные в истории 
люди, видимо, скром­
ные, хоть и принаря­
дившиеся к портрети­
рованию, но мало, сов­
сем мало занятые свет­
ским обычаем. Тонкое, 
задумчивое, какое-то 
удивительно благород­
ное лицо мужчины. И 
некрасивое, но ста­
новящееся красивым 
при долгом рассматри­
вании. доброе и весе* 

лое лицо „женщины. Молодые — 
ему, верно, около тридцати, ей 
двадцать с малым — эти люди 
кажутся похожими друг на 
друга, прожившими долго, от­
разившимися в чертах спутни­
ка, как в особом зеркале. Гар­
мония души и жизни — веч­
но искомый сюжет любого 
из портретов Рокотова. Рас­
сказывая об Александре Струй­
ской. Федор Степанович пред­
вещает будущее ее души и 
ее жизни. А в портретах че­
ты Суровцевых художник кон­
статирует настоящее. В тз вре­
мена дворцовых интриг, фаво­
ритизма, ябеды, неправедных го­
нений ходила горькая фраза об 
осыпанных звездами приближен­
ных Екатерины: «Честь утратила 
награду, а ' награда потеряла 
честь». Выбрав никому не изве­
стных Суровцевых и наградив 
этих скромных людей своими 
дивными живописными памятни­
ками, Федор Степанович Роко­
тов воздал честь добру, образо­
ванию, душевному достоинству.

Мой ленинградский приятель, 
тот, что настаивает на своем 
землячестве с Рокотовым, од­
нажды прочел мне возле Суров­
цевых две строфы Хераскова:

Не титла славу 
нам сплетают, 

Не предков наших имена — 
Одни достоинства венчают, 
И честь венчает нас одна...

Будь мужествен ты 
в ратном поле, 

В дни мирны
добрый гражданин;

Не чином украшайся беле. 
Собою украшай свей чин.

Рокотов написал целую эпоху 
— несколько поколений лучших 
людей времени. Разве одних 
только лучших? Вот вспоминали 
же мы крепостника Струйского. 
А как тонко разоблачил Рокотов 
важную Фемиду-Екатерину, при­
торно ласковую, холодную. Кста­
ти — портрет коронационный. А 
веселый пустой нахал Григорий 
Орлов и его хитрый, осторожный 
старший брат Иван? А тяже­
лый. жесткий дипломат Обрес- 
ков? И все же главные в ро- 
котовской галерее — лучшие ию­
ли его времени. Те, которых он 
любил, на которых надеялся, 
с которыми дружил. Кто же они? 
Ведь добрая половина рокотов- 
схих портретов не атрибутирова­
на. Чтобы различать, добавляют: 
неизвестная в белом платье, не­
известный в гвардейском мунди­
ре. Ученые исследуют модели ве­
ликого художника. Нужно ли это 
зрителям? Очень. Ведь всякий 
обязан сыть историком сво­
ей страны, должен понимать, что 
искусство наше — одно из сла- 
-эемых великой духовной жизни 
-ашего Отечества, и оно всегда 
ставило своей целью узнать кон­
фетного человека, запечатлеть 

его, утвердить идеал личности.
В 1708 году во Франции поя 

вилась книга о принципах пор 
третной живописи, где ее авто* 
Роже де Пиль настаивал: «Пор­
треты должны казаться говоря 
щими нам: стой! Смотри, я то 
самый непобедимый король, ис­
полненный величия... Я тот вели 
кий министр, которому извести! 
все интриги политики». Федо! 
Степанович Рокотов опровергта 
кие принципы портрета. Он пи 
сал правду о лйдях, любил их. 
Потому, должно быть, не так г 
много у Рокотова королей, мини 
стров, больше — «неизвестных»

В тамбовском музее вы може 
те увидеть один из перлов Рс 
котова — это юная черноглаза: 
Анна Бутурлина, схожая * 
Наташей Ростовой из «Во! 
ны и мира». Мог ли знат 
этот портрет Толстой, мс 
ли дать черты Анны своей Нап 
ше? Все вероятно...

...Брожу по Москве межд 
Земляным валом и Разгуляем 
вхожу во дворы Токмакова пе 
реулка. Ищу камни, стены и во 
рота, которые мог видеть Роко 
тов. Возле них пуховые сугрс 
бы, голубь вздрагивает под зим 
ним солнышком на кирпичном 
столбе. Нежная тишина стой- 
над рокотовской Москвою. Он 
будоражит память героическо 

. мечтой о прошлом. Друг Рокс 
това Херасков сказал бы:

„.Те ж...
когда мы век скончаем 

В Жизни будущей встречаем 
Наши прежние дела 
В книге и добра, и зла.


