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Души изменчивой приметы
Портрет Александры Струйской кисти Федора Рокотова

В XX веке, не в пример предыдущим столетиям, произведениям 
искусства редко посвящали стихи. Среди этих скупых поэтических 
строк выделяется стихотворение Николая Заболоцкого “Любите 
живопись, поэты... ”, вдохновленное поистине замечательным 
портретом Александры Струйской, который создал Федор Рокотов. 
О женщине, сведшей воедино разные музы двух столетий, 
и ее живописном изображении в программе “Собрание Третьяковки” 
на радио “Эхо Москвы” рассказала старший научный сотрудник 
Государственной Третьяковской галереи Наталия ПРЕСНОВА.

Ты помнишь, как из тьмы былого, 
Едва закутана в атлас, 
С портрета Рокотова снова 
Смотрела Струйская на нас? 
Ее глаза, как два тумана...

Многим памятны строки Забо­
лоцкого. Но кто была эта женщина, 
изображенная одним из самых зага­
дочных русских художников? Порт­
рет Струйской - безусловно, в 
числе самых одухотворенных жен­
ских образов в русском искусстве 
XVIII века. Известнейший среди 
портретов Рокотова пленяет зрите­
лей необычайной теплотой, особой 
нежностью и подчеркнутой женст­
венностью.

Александра Петровна Струй­
ская, урожденная Озерова, была 
второй супругой Николая Еремее­
вича Струйского, прапорщика в от­
ставке лейб-гвардии Преображен­
ского полка. К слову, она приходи­
лась бабушкой поэту Полежаеву: 
один из ее сыновей, Леонтий, от 
дворовой девушки Аграфены Ива­
новой имел внебрачного ребенка, 
который вошел в историю под име­
нем Александра Полежаева. Кроме 
того, Струйская доводилась родст­
венницей П.Х.Обольянинову, в буду­
щем генерал-прокурору и фавориту 
императора Павла I. Семейство 
Струйских было чадолюбиво: по од­
ним данным, у них было 18 детей 
(из них четверо - близнецы), по дру­
гим сведениям, 9 детей.

Восторженные воспоминания о 
героине портрета оставил поэт 
Иван Михайлович Долгоруков: 
“Струйская была тверда, благора­
зумна, осторожна. Она соединяла с 
самым хорошим смыслом приятные 
краски городского общежития. До­
ма, в деревне - строгая хозяйка и 
мастерица своего дела, в городе - 
не скряга, напротив, щедра и расто­
чительна. Я признаюсь, что мало 
женщин знаю таких, о коих обязан 
бы я был говорить с таким чувством 
усердия и признательности, как об 
ней’.’ Портреты супругов Струйских, 
написанные “в пандан” по случаю 
свадьбы, были заказаны Рокотову 
в 1772 году. Это произошло через 
год после выхода Струйского в от­
ставку и в год постройки дома в Ру­
заевке - имении, где жила эта се­
мья. На портретах Александре Пет­
ровне 18 лет, ее супругу 23 года, тог­
да жѳ чета уехала в провинцию. Вся 
история бытования этих портретов 

отмечена редкой для произведений 
той эпохи чертой: они никогда не 
расставались. Парные портреты 
Струйских почти до самой револю­
ции находились в их родовом гнезде 
в Пензенской губернии. Село Руза1 
евка было замечательно тем, что, 
помимо большого дворца с картин­
ной галереей, там имелись две 
церкви, огромный парк и знамени­
тая типография, которой Екатерина 
II похвалялась перед иностранными 
послами. Прослывший чудаком Ни­
колай Струйский, известный графо­
ман, в этой типографии печатал 
собственные творения. “Влюбясь в 
стихотворения собственно свои, из­
давал их денно и нощно’,’ - писал о 
нем Долгоруков. Кстати, Николай 
Струйский служил в Преображен­
ском полку вместе с Іавриилом Дер­
жавиным, который любил подтру­
нивать над его сочинениями. А в 
парке располагался павильон с ог­
ромным танцевальным залом и зим­
ним садом. Имение славилось, хотя 
находилось, по сути дела, в глуши. 
Но уже при внуке Николая Еремее­
вича оно пришло в упадок - Михаил 
Петрович Струйский был вынужден 
продать его соседнему монастырю. 
И уже буквально через несколько 
лет не осталось ни здания, ни 
усадьбы как таковой. Портреты же 
хранились до 1901 года у правнучки 
Струйских-Е.М.Сушковой, которая 
в минуту жизни трудную была вы­
нуждена продать их Историческому 
музею. А уже оттуда в 1925 году они 
попали в Третьяковскую галерею.

Иван Долгоруков, неоднократно 
посещавший Рузаевку, писал о ее 
хозяине: “Все обращение его было 
дико, одеяние странно: он носил с 
фраком парчовый камзол, подпоя­
сывался розовым кушаком шелко­
вым, обувался в белые чулки, на 
башмаках носил бантики и длинную 
повязывал прусскую косу’.’ Долгору­
ков отмечал, что Струйский, в отли­
чие от своей приятной в манерах 
жены, был человеком странным и в 
манере поведения, и в отношении к 
окружающим: это тип помещика с 
замашками агрессивного крепост­
ника-самодура. Возможно, его жес­
токость к крестьянам отчасти объ­
ясняется тем, что в Пугачевский 
бунт он потерял всех родных. По ле­
генде, у него даже была тюрьма для 
крепостных. Во всяком случае, со­
временники отмечали его жестоко­

сердие, парадоксальным образом 
сочетавшееся с любовью к искусст­
вам и просвещению. Неплохо обра­
зованный для своего времени, 
Струйский знал несколько иност­
ранных языков, имел прекрасную 
библиотеку, увлекался оптикой. К 
его чудачествам относили и то, что 
на самом верху усадебного дворца 
он устроил кабинет, который назвал 
Парнасом. Там он любил уединять­
ся, предавался чтению книг и сочи­
нению стихов, запрещая всем захо­
дить в кабинет и не разрешая при­
слуге убирать, чтобы никто не втор­
гался в его обитель. Пламенный по­
клонник Сумарокова, Струйский 
был и экзальтированным почитате­
лем Екатерины II. Ей он посвятил 
оду “Эпистола” за что получил от 
императрицы бриллиантовый пер­
стень в подарок. Узнав о ее смерти, 
Струйский от переживаний забо­
лел, у него отнялась речь, и он умер. 
Таким ударом для него стала потеря 
императрицы, которую он любил 
едва ли не больше, чем супругу.

Именно Рокотову, одному из та­
лантливейших живописцев России, 
принадлежит ведущая роль в созда­
нии камерного портрета как особой 
разновидное™ портретного жанра 
XVIII века. Здесь мы сталкиваемся с 
вариантом интимного камерного 
портрета, где художник стремился 
не столько отразить социальное по­
ложение персонажа и передать 
внешнее сходство, сколько проник­
нуть в его внутренний мир. Эта по­
пытка донести “души изменчивой 
приметы” объясняет, почему глаза 
Струйской пленяют до сих пор. Зна­
менитая дымка на этом холсте - 
особенность живописной техники 
Рокотова. Лица его персонажей по­
крыты так называемым золотистым 
сфумато - своеобразной дымкой, 
дающей иллюзорное впечатление, 
что лицо окутано слоем воздуха. А 
свет использован художником так, 
что создается эффект подсветки, 
внутреннего свечения. Возникает 
ощущение, что и одежда, и аксессу­
ары, и ювелирные украшения, кото­
рыми так любили оформлять дам­
ский костюм, - все это загорается и 
искрится. Еще одна черта его ка­
мерных портретов - нейтральный 
глубокий фон. Кроме того, у Рокото­
ва собственный авторский почерк: 
его живописный мазок отличался 
особой подвижностью и свободой. 
По выражению одного из исследо­
вателей, “он был извилистым до ка­
приза’.' В движении кисти проявля­
ется темперамент художника, у Ро­
котова это придает живописи осо­
бую сочность и трепетность, что как 
нельзя лучше выражает нежность, 
хрупкость, одухотворенность обра­
за. Такая подвижность, переменчи­
вость чувств и сообщает портрету 
особую загадочность. Иными слова­
ми, при создании эмоционального 

образа портретист использует все 
средства художественного выраже­
ния, которыми располагал.

Круг моделей мастера достаточ­
но хорошо известен: он “переписал” 
большую часть просвещенного мос­
ковского дворянства. Но на его хол­
стах остается много неизвестных, 
что в целом свойственно русской 
портретной живописи XVIII века, 
когда персонажи не определены в 
силу отсутствия сведений об исто­
рии заказа полотен. Не всегда мож­
но проследить провенанс портрета, 
его биографию. В этом смысле 
Струйским повезло: мы вполне от­
четливо представляем себе их ис­
торию. А ведь многие холсты сего­
дня числятся так: “Портрет неизве­
стной в темно-красном платье’,’ 
“Портрет неизвестной в белом” 
Иными словами, портреты в музеях 
носят название по костюму изобра­
женного лица. К моменту создания 
портретов четы Струйских (1772) их 
автор был уже знаменит Кстати, не 
выяснено, где были написаны эти 
портреты - в самой ли Рузаевке 
или в Москве. Зато известно, что 
Струйский неоднократно заказы­
вал Рокотову, почитая его талант, 
портреты для своей коллекции (по­
мимо собственного и супруги): это 
“Портрет неизвестного в треуголке” 
(в настоящее время в экспозиции 
Третьяковской галереи), “Портрет 
неизвестного в зеленом кафтане',’ а 
также портреты А.П.Сумарокова и 
Екатерины II - эти три холста те­
перь находятся в Историческом му­
зее. Первоначально все перечис­
ленные портреты хранились в Руза­
евке.

Встреча со Струйским не была 
для художника случайной: их мно­
гое связывало, в частности, общее 
окружение - многочисленные поэты 
и драматурги. Струйский был един­
ственным из современников, кто 
оставил о Рокотове отзывы, причем 
восторженные. Так, в “Письме к гос­
подину Академику Рокотову” он в 
присущем ему высокопарном стиле 
обращался к адресату: “Рокотов, 
достоин ты назван быти по смерти 
сыном дщери Юпитеровой, ибо в 
жизни ты ныне от сынов Аполлона 
уже любимцем тоя именуешься’.’ Бо­
лее того, заказывая портрет Сума­
рокова, он пишет о мастерской спо­
собности портретиста передать 
внутренний мир персонажа: “И ког­
да ты, почти играя, ознаменовал 
только вид лица и остроту зрака 
его, в той час и пламенная душа его 
при всей его нежное™ сердца на 
оживляемом тобой полотне не утаи­
лась”

(“Эхо Москвы’,’ 91,2 FM, по вос­
кресеньям с 14.00. Передачу

“Собрание Третьяковки” ведут
Ксения Ларина 

и Ксения Басилашвили.)

ДОСЬЕ
Прославленный при жизни, по­

сле смерти Федор Рокотов был за­
быт почти на целое столетие. Ис­
точники сообщают о нем чрезвы­
чайно скупо, современники в ме­
муарах обходят живописца молча­
нием. Его произведения заново от­
крыли члены объединения “Мир 
искусства” показав их на знамени­
тых выставках 1902 - 1905 годов. 
Немалая заслуга в возвращении 
работ и имени Рокотова принадле­
жит Сергею Дягилеву, который 
способствовал переоценке его 
творческого наследия. А первая 
персональная выставка Рокотова 
состоялась в 1923 году. Прежде 
его произведения появлялись на 
крупных портретных выставках, 
например на Таврической выстав­
ке 1905 года, комиссаром которой 
был Дягилев.Полотна Рокотова 
хранятся ныне во многих музеях 
России, хотя иные так и остаются 
портретами неизвестных. Первая 
и последняя монография, посвя­
щенная ему, издана в 1957 году, од­
нако в последние десятилетия вы­
шло много статей о художнике. Пе­
тербургские и московские иссле­
дователи неустанно занимаются 
Рокотовым - он словно провоциру­
ет на поиски. В биографии масте­
ра ученые нашли много интерес­
ных фактов, но также много ле­
генд и загадок - отсюда немало 
версий и предположений. Даже 
время рождения художника до сих 
пор точно не выяснено: прежде 
исследователи относили его к 
1732 году, что было установлено 
по метрическим книгам церкви 
Новоспасского монастыря в Моск­
ве (Рокотов жил в его приходе). Но 
сегодня больше оснований считать 
годом рождения Рокотова 1736-й, 
во-первых, на основании исповед­
ных книг церкви Никиты Мученика 
на Старой Басманной улице в 
Москве, где у Рокотова в 1780-е го­
ды был свой дом, и, во-вторых, на 
основании архивных документов 
Петербургского Шляхетного ка­
детского корпуса, где, как предпо­
лагают, Рокотов обучался в 1760-е 
годы и где указан его возраст.

Общеизвестно, что живописец 
происходил из крепостных князя 
Репнина. Его рождение и раннее 
детство связывают с подмосков­
ной усадьбой Репниных Воронцо­
во. Видимо, с раннего возраста 
Рокотов приобрел покровителей 
не только в лице своего владель­
ца - князя П.И.Репнина, но и дру­
гих аристократов, в частности 
крупного мецената Ивана Ивано­
вича Шувалова - президента Им­
ператорской академии художеств. 
Есть версия, что именно Шувалов 
в 1754 году взял с собой Рокотова 
в Петербург. Хотя сведения о пер­
вых его учителях также не уточне­
ны, исследователи предполагают, 
что Рокотов начинал как живопи­
сец в мастерской крепостного ху­
дожника графов Шереметевых 
Ивана Петровича Аргунова. Кста­
ти, в то время (в 1753 -1758 годах) 
в этой мастерской обучались 
А.П.Лосенко, в дальнейшем зна­
менитый исторический живопи­
сец, а также будущие педагоги 
ИАХ К.И.Іоловачевский и И.С.Саб- 
луков - три бывших “спавших с го­
лоса" придворной певческой ка­
пеллы, по указанию императрицы 
Елизаветы Петровны направлен­
ные для обучения живописи.

Находясь в Петербурге под по­
кровительством Шувалова, Роко­
тов получил уроки живописного 
мастерства в мастерской Пьетро 
Ротари - известного придворного 
портретиста. Этот итальянский ху­
дожник работал в Петербурге на 
рубеже 1750 - 60-х годов по при­
глашению императорского двора. 
Наконец, по указанию Ивана Шу­
валова в 1760 году Рокотов был 
принят в Российскую академию 
художеств и, как указано в старин­
ных источниках, учился “при Лор­
рене, Лагрене и Фонтебассо’,’ то 
есть у французских мастеров. В 
его произведениях сказались тра­
диции итальянской и французской 
школ портрета XVIII века. Петер­
бургский период творчества Роко­
това длился с 1750-х до второй по­
ловины 1760-х, в 1765 году он по­
лучил звание академика. В отли­

чие от несчастного Ивана Петро­
вича Аргунова, который всю жизнь 
оставался подневольным, Рокотов 
получил вольную от князя Репни­
на. Художник, снискавший славу 
одного из видных интеллектуалов 
своей эпохи, портретировал мно­
гих деятелей культуры: Сумароко­
ва (по заказу Николая Струйско­
го), поэтов Майкова и Домашнего. 
Правда, никто из них не оставил о 
Рокотове воспоминаний, пожалуй, 
кроме самого Струйского - горяче­
го его поклонника.

На рубеже 1766 - 1767 годов в 
судьбе Рокотова происходит пере­
лом: он покидает Петербург ради 
Москвы, которой его творчество 
посвящено со второй половины 
1760-х. Многие исследователи свя­
зывают переезд в “старушку 
Москву” со стремлением Рокотова 
избавиться от столичной строгос­
ти, зависимости от Академии худо­
жеств. Пока нет достоверных све­
дений, объясняющих решение ху­
дожника, который при дворе пи­
сал самых высоких особ и имел 
прекрасную репутацию (в 1761 
году создан “Портрет цесаревича 
Павла Петровича в детстве” в 
1763-м - коронационный портрет 
императрицы Екатерины II), корен­
ным образом переменить судьбу. 
Поселившись в Первопрестоль­
ной, Рокотов стал именоваться 
“свободным живописцем” выпол­
нял бесчисленные частные зака­
зы, а порой и поручения Импера­
торской академии художеств. В 
источниках отмечено, что он име­
новался “капитаном” и посещал 
Английский клуб, а значит, имел 
довольно значимый социальный 
статус. Но еще в Петербурге он 
имел свою мастерскую, где обучал 
живописи многочисленных учени­
ков, назвать имена которых пока 
невозможно. Ничего нельзя ска­
зать и о семье Рокотова - это пока 
неизведанная страница его био­
графии. Однако точно установле­
но, что прожил он для своего века 
долго (умер в 1808 году) и длитель­
ное время был востребован как 
живописец - сохранилась целая 

галерея созданных им образов. 
Период его творческого расцвета 
падает на конец 1760-х -1780-е го­
ды, а к 1790-м его искусство идет 
на спад, вероятно, в силу возрас­
та. Во всяком случае, от последне­
го десятилетия XVIII века до наше­
го времени произведений Рокото­
ва дошло меньше. По мнению спе­
циалистов, сегодня могут обнару­
житься не открытые еще холсты 
Рокотова: возможно, они числятся 
в списках “работ неизвестных ху­
дожников” или считаются роко- 
товскими под вопросом, то есть 
предположительно принадлежат 
его кисти. Дело будущего - под­
твердить, изучить, заново пере­
смотреть многие произведения. Та­
кова судьба многих творений не 
только Рокотова, но и других порт­
ретистов XVIII века. С течением 
времени накапливается блок ат­
рибуционных данных, касающихся 
творчества того или иного худож­
ника, его манеры письма. Сравне­
ние сомнительных произведений с 
бесспорными работами какого-ли­
бо автора дает материал для ис­
следования неизведанных его про­
изведений, особенно если тако­
вые хранятся в “периферийных” 
музеях. Собрание Федора Степа­
новича Рокотова в Третьяковской 
галерее обширно, и в постоянной 
экспозиции представлены далеко 
не все его работы, а лишь лучшая 
часть коллекции. Очень много его 
произведений хранит Русский му­
зей (Петербург), несколько вещей 
есть в Историческом музее. В це­
лом же его наследие рассредото­
чено по многим музеям России. Ав­
топортретов Рокотова, к сожале­
нию, искусствоведами не обнару­
жено. Да и изображения самого 
Рокотова чьей-либо другой кисти 
история не сохранила. А самый 
ранний холст его работы, как пола­
гают ученые, - “Портрет неизвест­
ного молодого человека’,’ написан­
ный в 1757 году. Он хранится вТре- 
тьяковской галерее, и одно время 
исследователи считали эту работу 
автопортретом, но позже эту вер­
сию отклонили.


