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В своем доме на Манхэт­
тене умер великий хореограф 
Джером Роббину три месяца 
не дожив дСГсвоего 80-летия. 
С этим именем связана нс 
меныш* чем эпоха.

Каждая национальная 
культура имеет свои приори­
теты, свою любимую делян­
ку, которую вспахивает с осо­
бым усердием. В Италии ро­
дилась опера. Россия на це­
лый век определила ход дра­
матического искусства систе­
мой Станиславского. Амери­
ка дала миру мюзикл.

Роббинс родился в Нью- 
Йорке, но родители его — ев­
рейская семья Рабиновичей 
— бежали от российских по­
громов. Можно только га­
дать, появился бы на свет бу­
дущий создатель «Вестсайд- 
ской истории», если б не эта 
их решимость. А если бы по­
явился, на какой бы свадьбе 
играл.

Первый успех пришел к 
премьерой балетапему

«Полет воображения», поста­
вленного на музыку малоиз­
вестного молодого компози­
тора Леонарда Бернстайна. В 
Европе шла вторая мировая 

на это танцевальной истори­
ей трех матросов, получив­
ших 24-часовой отпуск на 
Манхэттен. Всегда оптими­
стичный, американский театр 
и здесь упрямо утверждал, 
что жизнь продолжается, что 
радости мирных наслаждений 
ждут каждого победителя. 
Патриотически настроенная 
публика была сражена. И ав­
торы вскоре переделали свой 
балет — на бродвейской сце­
не, а потом на киноэкране 
возник мюзикл «On the 
Town» (у нас известен под 
названием «Один день в 
Нью-Йорке»), который стал 
классикой любимого жанра 
американцев.

Роббинс стал популярен. 
Он был невероятно работо­
способен, к концу жизни на 
его счету было уже 60 бале­
тов и 15 мюзиклов, которые 
он поставил как хореограф и 
режиссер. Он много работал 
как танцовщиц и 40 лет был 
связан с Нью-Йорк Сити Ба­
летом. Он сотрудничал с Ба­
ланчиным и был в его труп­
пе художественным директо­
ром. В его балетах и развер­
нутых танцевальных компо­
зициях работали первые звез­
ды Америки, и среди них 

ный, жесткий стиль закоре­
нелого урбаниста оказал вли­
яние на многих знаменитых 
— среди них Боб Фосс с 
«Чикаго» и Майкл Джексон с 
«Триллером». Но ему была 
подвластна и «чистая класси­
ка». Его почти жестокая взы­
скательность вошла в леген­
ды. На его счету два «Оска­
ра» (как хореограф и соре­
жиссер он получил их за 
«Вестсайдскую историю») и 
множество премий «Эмми» и 
«Тони».

Но мировую славу ему 
принесли, конечно, мюзик­
лы. Сначала он ставил при­
вычные по сюжетам любов­
ные истории («Зовите меня 
мадам», «Король и я», «Питер 
Пэн», «Мисс Либерти»)... Но 
«Вестсайдская история» 1957 
года взорвала все традицион­
ные представления о жанре, 
доселе сказочном и «слад­
ком». Словно на балетную 
сцену ворвалось докумен­
тальное кино — в ритмах 
Бернстайна, в яростных тан­
цевальных массовых жил по­
вседневный Нью-Йорк, при­
чем не туристские его красо­
ты, а задворки, полные опас­
ностей, страстей и смерти.
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Роббинса достоянием плане- ’ 
ты. После этого фильма балет 
в целом уже не мог оставать­
ся таким, как прежде. Хорео­
графия Роббинса вошла в ряд 
этапных.

Вторым классическим хи­
том Роббинса стал мюзикл по 
Шолому-Алейхему «Скрипач 
на крыше» (1964). 3242 раза 
прошла на бродвейской сце­
не эта история еврейской 
бедноты в России и ее пе­
чального философа Тевье-мо- 
лочника, побив все рекорды 
долгожительства.

Потом что-то произошло. 
Наступил долгий творческий 
кризис. Роббинс исчез из виду 
и возник вновь только в са­
мом конце 80-х, поставив спе­
ктакль-воспоминание «Брод­
вей Джерома Роббинса», где 
собрал лучшие свои хиты. 
Спектакль шел полтора года, 
но без большого успеха.

Что это значило? Танцы 
стали хуже? Нет, изменилось 
время. Всемирный мюзикло- 
вый запой уходил в прошлое. 
Невероятно дорогостоящие 
фильмы с тысячными танцу­
ющими массовками уже себя 
не окупали. Увлечение запо­
здало пришло в СССР, у нас

Знаменитый танец знаменитого хореографа 
(«Вестсайдская история»).

предпринимались успешные 
попытки сделать киномюзикл 
в Петербурге («Небесные ла­
сточки»), в Тбилиси («Мело­
дии Верийского квартала»), 
появлялись преданные жанру 
смельчаки и в театре (Влади­
мир Курочкин и Кирилл 
Стрежнев в Свердловском те­
атре музыкальной комедии с 
их великолепными «Черным 
драконом», «Пенелопой», 
«Свадьбой с генералом» -- по 
Чехову!). Но в большинстве 
театров попытки были не­

жизнеспособны — жанр тре­
бовал совсем иного актерско­
го тренажа и иных финансо­
вых баз.

С уходом Джерома Роб­
бинса возникло стойкое ощу­
щение, что это смерть нс 
только выдающегося худож­
ника, но и самого жанра.

Но ни художники, ни жан­
ры на самом деле не умирают. 
Они все время возрождаются 
в новом качестве и обличье, 
обнаруживая еще не откры­
тые глубины и резервы.


