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Творческие портреты

? 9 СЕН ьоі
ЕГО ДИАПАЗОНПрошло десять лет с тех пор, как на афишах Одесской оперы появилось имя Анато­лия Рихтера. Выпускник Ки­евской консерватории, начав­ший свой творческий путь в Одессе, завоевал „большую любовь слушателей. Сегодня в его сценической биографии десятки оперных партий.Моя беседа с Анатолием Петровичем началась тради­ционным вопросом: «Как вы стали артистом?».— Я родом из Молдавии, родители никакого отноше­ния к искусству не имели. Все началось в армии, где я неожиданно стал солистом художественной самодеятель­ности. Там и спел ио слуху первые арии — Варяжского гостя, Сусанина и даже Де­мона «Я тот, которому вни­мала..».— И какой же профессии вы изменили, став оперным певцом?Хотел стать киноинже- пером. После демобилизации поступал в Киевский инсти­тут киноинженеров.— Вас, наверное, увлека­ют эксперименты музыкантов и инженеров, создателей «Латерны магики»?— Действительно, это за­мечательно — сочетание жи­

вой игры и кино.. Но как ак­тера кое-что меня смущает. Как это делается? Некоторые эпизоды снимают на пленку, в других же исполнитель по­является перед вами из-за кулис. Мне представляется, что заснятое на пленку все время сковывает певца и ар­тиста. Ведь любая партия растет и углубляется от спек­такля к спектаклю. Иногда меняется даже грим. Вот я недавно встретил на улице человека, удивительно похо­жего на Кончака. Ну, типич­ный половецкий хан; глаза, рот, скулы! Обошел я его не­заметно со всех сторон, при­смотрелся и понял, что грим, которым я пользуюсь, гораз­до менее выразителен. Надо менять его.— В опере Бородина, кро­ме Кончака, я слышала в ва­шем .исполнении еще и пар­тию Галицкого.— Кончака я пою уже во семь лет, а за Галицкого взялся совсем недавно, сей­час только привыкаю к нему. Но когда роль войдет в плотъ и кровь, обязательно попро­бую спеть обе партии в одном спектакле.'Правда, это очень сложно: они написаны в раз­ных тесситурах — высокий бас и бас-профундо.

Как он поет? Какой у пего диапазон? Что у него легче —верхи или низы? Ответить можно так — он поет каж­дый раз, как это нужно для данной онеры. Он принадле­жит к тем певцам, у которых голос — лишь один из ком­понентов их творческого ар­сенала. Артист пользуется им для характеристики своего персонажа и такой ясе мере, как и мимикой, жестом, дик­цией. У Сусанина голос заду­шевный, у Фальстафа • хит­рющий, у Галицкого....хваст­ливо-пьяный, у Базилио скрипучий и т. д. В каждой партии меняется «психологи ческий грим» и меняется го­лос, собственно говоря, темб­ровая окраска звука. Отсюда — объемность, богатство де­талей. При этом отделка пар­тии нс заслоняет главного - четкой идеи образа., — В поисках главной ли­нии образа вы иногда отсту­паете от привычного, от об­разцов, существующих для всегр театрального мира.Всякий актер, придя на сцену, мечтает сказать слое слово. Это удается, конечно, не сразу. Сначала идет овла­дение профессией: попытка сказать новое предполагает умение говорить те слона, ко­

торые уже были сказаны. Но вот, скажем, пришло призна­ние, тебя заметили. На этом можно и остановиться: ты овладел ремеслом, а это уже немало.На таком этапе я брался за роль Карася в опере Гулака- Артемовского. Знал я ее дав­но — получил в наследство от учителя, замечательного певца и актера И. С. Патор- жинсного. О его Карасе оста­лась масса рецензий, заме­ток, кино. Даже внешне мы не представляем себе иного Ка­рася. А у меня ведь и рост и фигура совсем другие. Я бо­ялся этой партии, всячески от­казывался от нее: повторять­ся все-таки не • хотелось. И тут режиссер Георгий Алек­сандрович Дикий подсказы­вает: ищи в своем Карасе черты героя-патриота, чело­века, борющегося за освобож­дение народа из неволи. По чему Карась обязательно должен быть похожим на Па- торжинского? Пусть он будет, как ты. высоким и худоща­вым. Иди от себя.Мой герой себе на уме. Встретившись с Султаном, ом сразу же догадывается, кто перед ним, но ведет себя вес время как тонкий политик и 

дипломат. Іак что Султан ни о чем и не подозревает. При мых указаний на это свойство героя в либретто и в музы­кальном материале Карася не было. Но это соответству­ет патриотической идее опе­ры Гулака-Артемовского. И пересмотрев с этой точки зрения все мизансцены, мы с режиссером нашли ориги­нальный поворот характера.— Вашей удачей был Ба зИлио в «Севильском ци­рюльнике». Наибольший ус­пех здесь обычно у певцов, которые следуют шаляпин­ской традиции. Гяуров, Ог­нивцев воссоздают даже его грим.— Когда я готовил Бази­лио, старался никого не слу­шать и никого не смотреть. Шел чисто интуитивно. Те­перь, когда свое отстоялось, могу читать, смотреть и срав­нивать. У Шаляпина клевета страшна, мне же хотелось по­казать ее омерзительной. Ша­ляпинский Базилио по-своему «величествен», а у меня он мелок и ничтожен — одним словом, червяк. И музыке это не противоречит. Напри­мер. Уже в первых тактах вступления к знаменитой арии о клевете для меня за­ключены пластические момен­ты, что-то скользкое, этакое вихлянье. Отсюда и походка, и все манеры музыкального .учителя. Словно к магниту, Базилио упрямо тянется ту­да, где можно что-то подслу­

шать, где пахнет кошельком или плетется клевета., Стиль Россини Рихтеру оказался так же близок, кан и раньше стиль Чайковского. Даргомыжского. Мусоргского. Здесь можно говорить о том что образы, созданные артис том. глубоко национальны. И Кончай, и Сусанин, и Мефис­тофель. и Фвльстиф — со вершение определенные типы совершенію определенной на ционалыюй принадлежности.— И здесь все идет, ко нечно. от музыки, говориі Рихтер. Но время гастро лей н Румынии мне предсто яло петь Копчики Начались репетиции. и сразу же меня поразил быстрый темп, в ко тором бухарестцы исполняю) «Князя Игори» Все во мне протестовало: не может Боро дип звучать и темпе Росси пи. Не удержался н и начал объяснять: кан же так? Это ведь Русь, с ее широтой, на­певностью Надо медленнее, величественное.. Мы рабо­тали долго, II, Mlle нижется, я сумел отчасти переубедить моих коллегК чему я ото рассказываю? Наверное, постижение харак тёра героя, ниціюішльный колорит ііачннаітсп с вос­приятия самого существа му­зыки. Пока >і не вживусь в музыкальный обрнз, ритм партии, пока не узнаю всю оперу от первой до последней ноты, ничего у меня не полу чится!

II этих словах артиста аа- клю'іеіні разгадка природы его тіюрчеі гыі, Ответ па воп­рос. иго такое драматический венец, хнрпкторный певец; интер, пт принимающий и оіооражііющіій своего героя через музыку, исключитель­но через музыку.О духоияом и творческом мштнгнОе заслуженного ар- гистм УССР А. Рихтера очень миогоі' снизала «Патетическая оратории» Свиридова на сло­ил Минковского. Когда Рих- кр цел «Левый марш» и Разговор с товарищем Лени­

ным», перед слушателями по­являлся Маяковский. Без гри­ма, без декораций, безо вся- кого намека на бутафорию создавалась не иллюзия те­атра, а настоящий театр.— А если бы вы стали дра­матическим артистом?Анатолий Петрович отвеча­ет, не задумываясь:— Я люблю оперу. И без музыки не представляю твор­чества для себя.
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