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Литература и искусство
• Диалог после премьеры

УТВЕРЖДАЯ ПРАВДУ ЖИЗНИ
Z'OBCEM недавно в москов- 

ском Доме кино состоя­
лась премьера фильма «Самая 
длинная соломинка», поставлен­
ного. на Рижской студии кино­
режиссером, заслуженной арти­
сткой Латвийской ССР Дзидрой 
Ритенберг, известной миллио*-" 
нам кинозрителей по роли Маль­
вы в одноименной экранизации 
рассказа М. Горького. За испол­
нение этой роли актриса была 
удостоена знаменитого кубка 
Вольпи на Венецианском кино­
фестивале в 1957 году.

— Будь я тогда помоложе, — 
рассказывает Дзидра Артуровна, 
— это, возможно, и вскружило 
бы мне голову. Но тогда мне 
было уже под тридцать. Я отда­
вала себё'отчет, что в искусстве 
мало получить награду. Куда 
сложнее доказать, что она для 
тебя не случайна...

Сегодня мы можем со всей 
ответственностью сказать, что 
тот успех в творческой судьбе 
Дзидры Ритенберг — не случай­
ность. В ее судьбе было много 
неожиданностей: тяжелая бо­
лезнь поставила под угрозу ее 
кинобиографию: чтобы вновь 
играть, пришлось согласиться на 
рискованную операцию на серд­
це. А дочке Жене .суждено было 
родиться три месяца спустя по­
сле гибели отца, замечательного 
артиста Евгения Урбанского.

— За •(ас до смерти, — вспо­

минает Дзидра Артуровна, — 
он написал мне письмо. Говорят, 
что трагическая гибель освеща­
ет новым светом и самого чело­
века, и всю его жизнь. Возмож­
но, в этом есть доля истины: 
когда я читала письмо, мне ка­
залось, что оно полно предчув­
ствий. И вообще, он и жил так, 
словно знал, как мало времени 
отведено ему судьбой. Для мое­
го человеческого и творческого 
развития Женя сделал очень 
много. Да и только ли моего? 
Если прошло столько времени, а 
в эту смерть трудно поверить. 
Очень сложный был человек, не­
примиримый, глубокий. 8 лю­
бую из своих работ вкладывал 
себя до конца, приближая геро­
ев к нам, обогащая их своей лич­
ностью. Иногда мне кажется, 
что понимать по-настоящему 
значение искусства я стала лишь 
с тех пор, как в моей жизни по­
явился Урбанский...

Рассказать о Дзидре Ритен­
берг — значит раскрыть то, что 
составляет основное в ее 
жизни. Конечно, это — любимые 
профессии актрисы и режиссера. 

Они как бы взаимно дополняют 
друг друга. И нельзя рассмат­
ривать творчество Ритенберг- 
актрисы вне прямой связи с 
Ритенберг-режиссером. Сей­
час, когда за ее плечами четыре 
самостоятельных фильма —«Эта 
опасная дверь на балкон», «Три 
минуты лёта», «Вечерний вари­
ант» и новая лента «Самая 
длинная соломинка», она со всей 
серьезностью и ответственно­
стью заявляет:

— Да, очень хочется и самой 
сниматься, несмотря на то, что 
стала режиссером. Я получаю 
полное удовлетворение лишь то­
гда, когда вижу актера или ак­
трису, сыгравших роль так, как 
мне хотелось бы.

Наверное, это тот идеальный 
случай, когда режиссер полно­
стью сливается с актерами...

С выходом на экраны новой 
работы Дзидры Ритенберг — 
картины «Самая длинная соло­
минка» — о ней можно уже су­
дить как о сложившемся, ярком, 
самобытном мастере-художни­
ке. Действие этой остросю­
жетной ленты, удачно соединив­
шей романтико-приключенче­
ский жанр с элементами поли­
тического кинематографа, про­
исходит в 1946 году в одном 
из прибалтийских городков. 
Здесь затаилась банда Фран­
циска, состоящая из бывших 
фашистских прихвостней. Теперь 
они ищут под развалинами од­
ного из домов золото, награб­
ленное и припрятанное во вре­
мя войны карателем Лемке.

Чтобы раскрыть ядро и связи 
группы, в нее под именем За- 
беллы и внедряется чекист 
Юрис Вилкс...

Такова событийная канва 
фильма, послужившая для ре­
жиссера поводом для серьезно­
го разговора о человеке, его 
месте в мире, предназначении 
на земле. Но сказать это — 
значит ничего не сказать или 
сказать очень мало. Да, по сю­
жету фильм «Самая длинная 
соломинка» о том, как чекист 
Забелла раскрывает преступную 
банду. Но сама судьба Забеллы 
заключает в себе нечто более 
существенное. Его судьба — это 
призвание, это жизнь во имя 
нашего мирного счастливого се­
годня. Масштаб этой ленты оп­
ределяется масштабом собы­
тий, имевших место в действи­
тельности. А первые послевоен­
ные годы были сложными и от­
ветственными в жизни наших 
прибалтийских республик. Дол­
гожданный мир пришел на мно­
гострадальные земли Латвии, 
Литвы, Эстонии. Но разруха, ди­
версии «лесных братьев», са­
ботаж скрытых врагов мешали 
нормализации жизни. Мешали 
мирно пахать землю, восстанав­
ливать фабрики и заводы. Да, 
герой фильма Забелла вынуж­
ден «новь сражаться, чтобы 
на родной земле восторжество­
вал мир.

...В отчем доме Забеллы 
существует добрая традиция— 
класть под скатерть празднич­
ного стола соломинки. Счита­

лось, что тот, кто вытянет са­
мую длинную из них, будет
жить дольше всех. Это всего
лишь ритуал, потому что со­
ломинки те одинаковые. И
еще — это поэтический образ 
фильма. Дзидре Ритенберг 
совместно с прекрасным актер­
ским ансамблем — Георгием 
Тараторкиным, Светланой Смир­
новой и Альгисом Матулиони- 
сом — удалось преодолеть 
трудности жанра, опасность 
схематизма, упрощений и под­
ражательства. Картина получи­
лась яркой, интересной, с чет­
ко выраженной гражданской ав­
торской позицией.

— Работу над фильмом,— 
рассказывает Дзидра Артуров­
на,— я начала три года назад. 
И вот почему. Каждый день 
поступают тревожные вести об 
усилении гонки вооружений, об 
угрозе новой войны. Поэтому в 
своем новом фильме, обраща­
ясь к событиям прошлого, мы 
думали о том, каким будет мир 
завтрашний, какими должны 
быть люди, чтобы войны боль­
ше никогда не было. Мир ■ в ко­
нечном счете зависит от всех 
нас, мы все в ответе за него.

— Как проходил выбор акте­
ров на главные роли?

— Мне кажется, что Тара­
торкин, Смирнова, Матулионис 
привнесли в картину нечто 
свое, неповторимое, самобыт­
ное. Для меня это очень важ­
но. Особенно привлекает меня 
Георгий Тараторкин своим уме­
нием мыслить широко и откры­
то. Он артист редчайшего даро­
вания, один из умеющих ого­
лить нерв, суть характера.

Здесь, наверное, самое время 
сказать о таком, к сожалению, 
еще не изжитом явлении, как 
провинциализм актерского мыш­
ления. Это совсем не географи­

ческое понятие. Искусство под­
линно только тогда, когда ар­
тист-художник обладает яр­
ким гражданским темперамен­
том, внутренней значитель­
ностью, широтой мышления, 
глубоким пониманием жизни.

Взять хотя бы театр неболь­
шого литовского городка Пане­
вежиса. Разве его актеров, 
Донатаса Баниониса, к приме­
ру, назовешь провинциальными? 
Нет и еще раз нет! И совсем 
противоположное можно сказать 
о некоторых столичных акте­

рах! Сегодня вообще понятия 
провинции как таковой нет. 
Есть, в частности, провинциаль­
ность уровня актерского мышле­
ния. А зависит это от того, чем 
живет актер, находится ли он в 
ладах с собственной совестью, 
волнуют ли его события, проис­
ходящие рядом и в мире. А мо­
жет, он предпочитает лишь 
внутренний комфорт? Может, 
для него весь мир — это только 
его киартира? Актер должен 
мыслить масштабно. Ведь он — 
глашатай своего времени.

— Какие основные пробле­
мы, на ваш взгляд, стоят перед 
латышским кинематографом?

— Те же, что волнуют всех 
советских людей. Тематика, 
проблематика — общая у всего 
советского кинематографа. На­
до через свое, конкретное рас­
крыть судьбу народа — тогда 
это будет всенародно интерес­
ным.

Мне часто говорят: вот это— 
национальный фильм, а тот — 
нет. Я такого не понимаю. Уже 
то, что я, латышка, снимаю 
фильм, говорит само за себя. 
У нас могут латышские режис­
серы поставить фильм, к при­
меру, по роману азербайджан­
ского или молдавского писателя- 
Но это совсем не значит, что 

вактеры должны играть с азер­
байджанским или молдавским 
акцентом. Надо.ли базироваться 
только на своих национальных 
авторах? Вет, конечно. Хотя, 
возможно, латышский характер 
нам ближе и легче передать на 
экране. Но и то не всегда 
удается. Главное все же, чтобы 
наши фильмы, будь то литов­
ские или белорусские, всегда 
были яркими, талантливыми, 
чтобы в них было диалектиче­
ское единство национального и 
интернационального.

— Как вы выбираете тему 
своей будущей работы?

— Например, как родился за­
мысел «Вечернего варианта»? 
Я вырастила и воспитала свою 
дочь Женю сама. Знаю, как это 
трудно. Жене было около четы­
рех лет, когда однажды она, 
прибежав домой, сказала: «Ма­
ма, быстро дай фотографию па­
пы, потому что дети во дворе 
не верят, что у меня был отец». 
Для менігэто были очень горькие 
минуты. Ведь на словах никак не 
объяснишь ребенку, что отец 
погиб. Это о многом заставило 
задуматься. Лет десять назад 
в Риге было немало разво­
дов. Страдали дети, жены. Не­
вольно во мне возникла необхо­
димость заговорить о женщине 
«без вины виноватой», о жен­
щине, которая проигрывает и 
выигрывает. Ведь она должна 
считаться с той, «другой». А 
это нелегко. Женской пробле­
мой я, наверное, могла бы зани­
маться еще долгие годы. Мне 
она, естественно, ближе. Но 
случилось так, что меня взвол­
новал политически острый сце­
нарий Г. Кановичюса и С. Шал- 
тяниса «Самая длинная соломин­
ка», и все остальное отодвину­
лось на второй план.

— Вы одна из немногих ре­
жиссеров женщин. Как вам 
кажется, бывают ли чисто 
«женские» и чисто «мужские» 
фильмы?

— Безусловно, к сожалению. 
Тем более обидно, когда мужчи­
ны снимают «дамские» картины, 
наполненные излишним мело­
драматизмом. Это — от миро­
ощущения человека, от его 
умения видеть„мир. Надо гово­
рить правду с экрана. И гово­
рить ее мужественно!..

Андрей ЛЕБЕДЕВ.
На снимке: кадр из фильма.

Анатппмм ГГ>®РПЫГ»я


