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г. МОСКВА

г- носто и точно 
У j сказал о значе­

нии Щепкина в 
нашем театре Герцен: 
«Он создал правду на 
русской сцене».

Речь шла, конеч-
но, не о естественности и 
простоте сценических приемов. 
И до Щепкина многие акте­
ры поражали публику «нату­
ральностью» игры, не нарушая 
эстетических принципов класси­
цизма или сентиментализма. 
Правда Щепкина явилась прин­
ципиально новым началом в те- 

■ атральном искусстве. Она сбли­
жала искусство с действительно­
стью, давала верное изображение 
жизни. А «если изображение 
жизни верно, то и народно», — 
писал Белинский. Народность 
была боевым лозунгом передовых 
деятелей русской культуры в их 
борьбе за идейность, реализм и 
демократизацию русского театра. 
Созданию такого театра и посвя­
тил свою жизнь Щепкин.

Знаменательно, что Щепкина 
іпервым из русских актеров стали 
'называть «народным художни­
ком», и не менее характерно, что 
это «звание» было дано артисту 
императорского московского те­
атра самой публикой. Дело не 
только в том, что Щепкин был 
великим актером, искусство ко­
торого являлось живой и дейст­
венной формой борьбы за новый 
художественный метод. В лице 
Щепкина гениальный художник 
сочетался с мудрым мыслителем. 
Наряду с тем творческим жа­
ром, который, по словам Го­
голя, иногда даже ослеп­
лял актера, в его душе жила 

- J страсть к познанию законов ис­
кусства театра — законов, не на­
вязанных какой-либо этической 
догмой, но свойственных самой 
природе искусства и лишь откры­
тых и сформулированных ПТеп- 
киным-теоретиком.

Неисчерпаемый материал для 
изучения природы актерского ис­
кусства давало Щепкину-теоре­
тику творчество Щепкина-акте­
ра.

В письмах актера мы находим 
- замечательные образцы его «са- 
_ моанализа», на основе которого 

он приходит к теоретическим вы­
водам, к формулировке важных 
законов актерского творчества. 
Мысли Щепкина о театре стали 
теоретической основой, на кото­
рой складывалась и развивалась 
русская реалистическая школа 
актерского искусства. Он сам при­
давал теории большое значение. 
В письме к своему ученику акте­
ру Шумскому, советуя ему вни­
мательно изучать жизнь, Щеп­
кин писал: «...Эта живая книга 
заменит тебе все теории, которых, 
к несчастью, в нашем искусстве 
до сих пор нет».

Занятый повседневной работой 
в театре, вынужденный ради за­
работка отказываться даже от 
летнего отдыха, Щепкин не смог 
осуществить задуманного. Для 
своих современников Щепкин 
был преимущественно великим и 
любимым актером, и лишь узко­
му кругу друзей и учеников бы­
ли известны его мысли о театре. 
(Его высказывания о театре, раз­
бросанные в письмах и записках, 
сохраненные в мемуарной лите­
ратуре, позволяют хотя бы в ос­
новных положениях восстано­
вить стройную систему его взгля- 
дов.

Вчитываясь в страницы, напи­
санные рукой Щепкина, как бы 
слышишь голос мудрого «учите­
ля сцены», друга Пушкина, Го­
голя, Белинского, Шевченко, Гер­
цена. Он обращается к нам без 
посредников, «как живой с жи­
выми говоря».

КОРИФЕЙ РУССКОЙ СЦЕНЫ
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искусства, вокруг которой шли 
горячие бои, был вопрос об эс­
тетических отношениях искусст­
ва к действительности. Идеали­
стическая эстетика, господство­
вавшая в академиях и универси­
тетах и оказывавшая большое 
влияние на все виды искусства 
и на критику, ставила красоту в 
искусстве выше красоты в при­
роде и утверждала, что искусство 
должно как бы восполнять недо­
статки, свойственные самой дей­
ствительности. С этих эстетиче­
ских позиций реакционная кри­
тика ополчалась на гоголевское 
направление в литературе — «на­
туральную школу», возглавляе­
мую Белинским.

На принципы эстетики, утвер­
ждавшей, что искусство должно 
изображать жизнь в очищенном 
и эстетизированном виде, опира­
лось творчество петербургского 
трагика Каратыгина и его ак­
терской школы, противостоявших 
реалистическим устремлениям 
Щепкина.

Против всей «ложно-величавой 
школы», как назвал это направ­
ление Тургенев, против его вож­
дей — верноподданного драма­
турга Кукольника и «актера- 
аристократа» Каратыгина и были, 
по существу, направлены выска­
зывания Щепкина о сценическом 
искусстве.

Полемикой с «ложно-велича­
вой школой» проникнуты и стра­
ницы «Записок», посвященные 
характеристике игры актеров 
старой, «классической» манеры. 
Превосходство этой манеры, по 
словам Щепкина, видели в том, 
что «игра состояла из крайне изу­
родованной декламации, слова 
произносились как можно гром­
че и почти каждое слово сопро­
вождалось жестами... Слова —- 
любовь, страсть, измена — вы­
крикивались так громко, как 
только доставало силы в челове­
ке». Говоря о других нелепых 
штампах, призванных «возвы­
сить искусство» над грубой дей­
ствительностью, Щепкин приво­
дит случай с актером, который, 
произнеся «сильный монолог», за­
был в конце его поднять правую 
руку, как это полагалось по пра­
вилам, и чуть было просто не 
ушел со сцены, но на половине 
дороги он вспомнил о своей ошиб­
ке «и торжественно поднял эту 
заветную руку».

Было ли все это только прош­
лым для тех лет, когда Щепкин 
писал свои «Записки»? Едва ли. 
Актер московского театра П. Ря­
бов, описывая актеров сороковых 
— пятидесятых годов, приводит 
яркие примеры, свидетельствую­
щие, что даже в игре московских 
актеров было много пережитков 
старой школы: «В драмах и осо­
бенно в трагедиях старались го­
ворить нараспев. Главное досто­
инство в актере признавалось в 
переливах голоса». Патетические 
монологи и возгласы «Неверная!» 
или «Лицемерная!» произноси­
лись с такими «дикими завыва­
ниями» и «необыкновенными мо­
дуляциями и фиоритурами, что 
иногда становилось просто жут­
ко». Мало чем отличается от не­
задачливого трагика, забывшего, 
уходя со сцены, вовремя поднять 
руку, та актриса, о которой рас­
сказывает Рябов. Трагическая ге­
роиня, собираясь умирать, выхо­

дила в пятом акте на сцену, в бе­
лом платье, с распушенными во­
лосами и обязательно е носовым 
платком в руках. Однажды акт­
риса забыла взять платок: «Ге­
роиню приглашает режиссер уми­
рать, хвать, а ппатна-то нет...». 
Смерть проиэозпза не раньше, 
чем злопслу-ный платов был до­
ставлен на сцену.

И эти приемы, претив которых 
боролся Щепкин —- .сцене своего 
театра, и холодная красота игры 
замечательного мастера Караты­
гина являлись порождением эс­
тетического тезиса, Ештяываашего 
к идеализации и учуятярчию 
жизни в искусстве.. Против всего 
этого и выступал Щепкин, ут­
верждая, что «искусство настоль­
ко высоко, насколько близко к 
природе».

Этот взгляд на искусство делал 
Щепкина союзником Белинского 
и Чернышевского, который в сво­
ей диссертации выдвинул в ка­
честве основной мысли тезис: 
прекрасное — это жизнь.

С позиций художника-демокра- 
та излагает Щепкин и свои об­
щие взгляды на театр и его на­
значение. Он видит в театре ис­
кусство, близкое и нужное на­
роду. Это не только забава — это 
искусство, «которое так полезно 
для народа».

Огромное место в высказыва­
ниях Щепкина о театре занимают 
вопросы драматургии. Вся дея­
тельность его как актера неотде­
лима от его борьбы за полноцен­
ный в идейном и художественном 
отношениях репертуар. Особое 
значение Щепкин придавал со­
временной ему драматургии. Ни 
одна из пьес Грибоедова, Гоголя, 
Пушкина, Тургенева не ставилась 
в театре без участия Щепкина, а 
многие из них и попадали на сце­
ну благодаря неуемной энергии и 
настойчивости великого актера. 
Интерес его к современной драме 
был настолько велик, что Гоголь 
даже упрекал его за недооценку 
старых, классических пьес, сове­
туя взглянуть на них «свежими 
и нынешними очами». Щепкин 
сыграл много ролей в классиче­
ском репертуаре, давая им новое 
и глубокое истолкование, но 
в сознание своих современников 
он вошел прежде всего как гени­
альный воплотитель образов и 
типов современности.

Центральное место в теорети­
ческом наследии Щепкина, есте­
ственно, занимают вопросы ис­
кусства актера. Его не удовлетво­
ряли концепции актерского твор­
чества, которые разрабатывала 
идеалистическая эстетика. Не 
удовлетворяло его и обыватель­
ское представление об актере, как 
о художнике, которому ничего не 
надо, кроме врожденного талан­
та. Щепкин ставил своей задачей 
познание органических законов 
творчества. Этот новый подход 
оказался чрезвычайно плодотвор­
ным. Он позволил Щепкину раз­
работать основные положения 
своей творческой системы, ока­
завшей решающее влияние на і 
развитие русского актерского ис­
кусства.

Щепкин не отрицал необходи- • 
мости вдохновения, без которого 
не может быть подлинного ис­
кусства. Исторической заслугой 
великого теоретика театра яв- «, 
ляется открытие, что тайну вдох­
новения можно разгадать, подой-
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дя к законам творчества «с точки 
науки». Зерно системы Щепкина 
можно определить словами А. 
Ленского, одного из великих ак­
теров и театральных педагогов 
щепкинской школы. Говоря о не­
обходимости повседневной и 
упорной работы художника, Лен­
ский утверждал, что творить без 
вдохновения нельзя, но вдохнове­
ние вызывается той же работой.

Щепкин ввел особый тер­
мин — «актерство», — то есть 
«умное, смышленое, расчетливое» 
подражание искусству. Для «ак­
терства» не нужен талант — оно 
достается просто известной сце­
нической опытностью. «Актерст­
ву» — ремеслу Щепкин противо­
поставлял «искусство собственно» 
или «художество». Требуя же от 
актера неустанного труда, Щеп­
кин следовал заветам Пушкина, 
который противопоставлял ро­
мантическому «восторгу» посто­
янный труд, «без коего нет ис­
тинно великого».

Новаторский характер имела 
постановка Щепкиным ряда 
важнейших вопросов театральной 
эстетики, психологии творчества и 
методики работы актера над ро­
лью. Глубокое понимание зна­
чения идеи как организующего 
начала спектакля находим мы в 
тезисе: естественность и истин­
ное чувство необходимы в искус­
стве, но настолько, насколько до­
пускает общая идея. Развивая 
это положение, Щепкин приходит 
к выводу о специфичности сцени­
ческого переживания. Мысль о 
двух типах актеров — «сочувст­
вующих» и «притворяющихся» 

легла в основу современного оп­
ределения двух актерских школ 
— переживания и представления. 
Гениальна щепкинская формула 
сценического перевоплощения — 
«не подделаться, а сделаться». И 
конечно, основой его «системы» 
является положение о том, что в 
результате работы актера над 
верно понятой ролью в опреде­
ленный момент «сами родятся» 
нужные чувства, истинные звуки 
голоса, верные жесты, «а без это­
го как ты ни фокусничай, каких 
пружин ни подводи, а все будет 
дело дрянь».

«Система» Щепкина, вобравшая 
в себя огромный творческий опыт 
великого актера, обогащенная эс­
тетической мыслью Пушкина, 
Гоголя, Белинского и Герцена, 
явилась связующим звеном меж­
ду русским театром первой поло­
вины XIX века и театром нового 
времени. Все великие актеры 
второй половины XIX века были, 
по существу, учениками и после­
дователями Щепкина. Станислав­
ский писал: «Прекраснее всего в 
русском искусстве — завет, ко­
торый мы помним, оставленный 
нам Щепкиным: «Берите образ­
цы из жизни и природы». Целью 
Художественного театра, по сло­
вам Станиславского, было осуще­
ствление этого бессмертного за­
вета. Творческое наследие Щеп­
кина принадлежит к числу веч­
но живых традиций, которые бе­
режно хранит и развивает совет­
ский теато.

Б. АСЕЕВ, 
профессор, доктор искусство­

ведения


