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Театральная общественность 

страны отмечает знаменатель­
ную Дату: 175-летие со дня рожде­
ния реформатора русской сцены, ос­
новоположника сценического реализ­
ма, великого русского актера Михаи­
ла Семеновича Щепкина.

Он родился в крепостной неволе 
6 ноября 1788 года. Это было время 
необыкновенно бурного развития 
крепостного театра. Друг перед дру­
гом помещики хвастались крепостны­
ми акторами, угощали гостей не толь­
ко обедами и ужинами, но и спектак­
лями. Михаил Щепкин был крепост­
ным человеком графа Волькенштай­
на. В доме графа бывали домашние 
представления. На пятилетнего Ми­
шу Щепкина они производили неот­
разимое впечатление. Страсть к сце­
не захватила его на всю жизнь.

К этому времени стали появляться 
и профессиональные труппы, состав­
ленные частью из вольных, а частью 
и из крепостных актеров. В Куоске, 
куда на зиму из своего поместья 
всегда приезжали Волькенштейны, 
театр держал некто Барсов, у кото­
рого Щепкин был и суфлером, и пе­
реписчиком ролей, а иногда и про­
сто таскал инструменты музыкантам, 
добывая собе этим право проникнуть 
• театр и смотреть представления.

И вот однажды бенефис актрисы 
Лыковой висит на волоске: актер, иг­
рающий главную роль в спектакле 
«Зоя», сидит в трактире в одной ру­
башке, пропив все свое платье. Щеп- 
кик вызвался заменить актера. С это­
го и начинается его артистическая 
деятельность. Барсов часто поручает
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Михаилу Семено­
вичу роли, а пере­
езжая в Харьков, 
приглашает его с 
собой. Слава Щепкина как актера на­
чинает уже греметь, но он все еще 
крепостной.

В 1818 году в Полтаве игру Щеп­
кина увидел генерал-губернатор 
князь Репнин. Любитель искусства, он 
был поражен талантом Щепкина. По 
почину Репнина по публике был пу­
щен подписной лист.

Сумму, собранную по подписке, 
должны были обратить целиком на 
выкуп Щепкина. Однако собранных 
денег оказалось недостаточно, и князь 
Репнин доплатил три с потовиной ты­
сячи. Таким образом, фактически 
Щепкин стал крепостным князя Реп­
нина, и только через три года, вы­
дав Репнину четыре векселя по ты­
сяче рублей каждый, актер стал сво­
бодным человеком.

Щепкин играет в Киеве, Туле. Сла­
ва его как актера растет и вместе 
с ней растет понимание задач и це­
лей театра. Еще в юные годы моло­
дому Щепкину посчастливилось ви­
деть выступление актера-любителя 
князя Мещерского. Щепкина порази­
ла простота и естественность его иг­
ры. К этой простоте и естественно­
сти стал стремиться и Щепкин. Ин­
туитивно понимая просветительную 
роль театра, Щепкин упорно рабо­
тает над ролями, добиваясь живого, 
реалистического их звучания, Та­
ким, ищущим правды на сцене, он и 
пришел в Малый театр в 1822 году.

В Москве Щеп­
кин иступил в круг 
образованнойших 
и культурнейших 

людей своего времени. В тесном об­
щении с ними он восполнил пробелы 
в своем образовании и подпол твер­
дые теоретические устои под прак­
тический опыт сценического искус­
ства. Здесь создал ЩОПКИН незабы­
ваемого Фамусова о «Горо от ума» 
Грибоедова, гениального городниче­
го в «Ревизоре» Гоголя.

Бывший крепостной, учившийся на 
медные гроши, стал равным лучшим 
людям своего времени, близким 
другом Гоголя и Шевченко, люби­
мейшим актером Москвы и, как гово­
рили его современники, Пушкиным 
русского театра, ибо, как Пушкин в 
поэзии, так Щепкин совершил рефор­
му в сценическом искусство.

М. С. Щепкина называют осново­
положником русского сценического 
реализма, то есть того точения в те­
атральном искусство, которое осно­
вано на правдивости, простоте, есте­
ственности и верности природе. «...Ис­
кусство настолько высоко, насколь­
ко близко к природе», — писал 
Щепкин. Обладая ясным умом, ост­
рой наблюдательностью, могучим 
темпераментом и необыкновенным 
обаянием, Щепкин пклйдывлл огром­
ный труд в создание своих ролей. 
«...Что ж бы значило искусство, если 
бы оно доставалось без труда?»—го­
ворил он. Вот что он писал « поему уче­
нику актеру Шумскому: «...всегда 
имей в виду натуру; влп:іь, так сказать,
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в кожу действующего лица, изучай хо­
рошенько его особенные идеи, если 
они есть, и даже не упускай из виду 
общество его прошедшей жизни... 
Помни, что совершенство не дано че­
ловеку, но, занимаясь добросовест­
но, ты будешь к нему приближаться 
настолько, насколько природа дала 
тебе средств... Следи неусыпно за со­
бой: пусть публика тобой довольна, 
но сам к себе будь строже ее...

Старайся быть в обществе, сколь­
ко позволит время, изучай человека 
в массе...».

Положив науку в основу своего ис­
кусства, Щепкин стал подлинным ре­
форматором на русской сцене.

Нам, советским актерам, дорого 
имя Щепкина, как великий, прекрас ■ 
ный пример самоотверженности, люб­
ви к искусству, к правде. Заветьі 
Щепкина свято хранили и развивали 
величайшие актеры Малого театра, 
актеры «Дома Щепкина» Садовские, 
Федотова, Ермолова, Рыбаков, Лен 
ский, Южин. Верные щепкинским за­
ветам, эти гениальные актеры созда­
ли славу Малому театру, как второму 
университету в Москве. Эти заветы 
помогли актерам Малого театра с 
первых дней революции встать на 
служение свободному народу. Они 
помогли Малому театру создать 
незабываемый по силе революцион­
ного пафоса спектакль «Любовь Яро­
вая». Эти заветы живы и по сей день.

Вот почему мы с благодарной па 
мятью отмечаем 175-летие со дня 
рождения основоположника русского 
сценического реализма Михаила Со 
меновича Щепкина.


