
Прбеда над pqkom
АркаДИЙ'ПЕТРОВ стилю, содержанию, “весу”, - ✓ный конверт. Его стАркі
Б БЗК состоялся концерт Госу­
дарственной академической 
симфонической капеллы под 
управлением Геннадия Рожде- 
■апвенского. В программе, есте- 
ственно, была музыка Шоста-

азяэ-ъко уж мы не видели 
и не слышали нашего про­
славленного маэстро, при­

ехавшего в Москву из Парижа (на 
заданный на пресс-конференции 
вопрос: “Где вы теперь живете?” 
- Геннадий Николаевич ответил: 
“В Москве, Стокгольме и Пари­
же". Хотя очевидно, что больше 
все-таки в двух последних). Да, 
он исполняет на Западе русскую 
музыку, пропагандирует россий­
ских исполнителей (недавно гас­
тролировал с Ростроповичем, 
Вадимом Репиным, Максимом 
Венгеровым), вскоре собирается 
исполнить в Голландии оперетту 
Шостаковича “Москва, Черемуш­
ки". Все это, конечно, замеча­
тельно, и его роль полпреда рос­
сийской музыки весьма благо­
родна. Но как раз нынешний ви­
зит Рождественского, показал, 
как не хватает этого музыканта 
здесь, у нас дома. И даже не про­
сто как великолепного оркестро­
вого лидера - в конце концов, 
слава Богу, подросла плеяда мо­
лодых дирижеров, - сколько как 
личности, как человека, создаю­
щего вокруг себя неповторимую 
музыкальную атмосферу, откры­
вающего новые композиторские 
имена, малоизвестные классиче­
ские партитуры. Тут Геннадий 
Николаевич функционирует и 
как историк, литературовед, му­
зыковед, знаток архивов. И вдо­
бавок - как неподражаемый ве­
дущий собственных программ - 
остроумный, находчивый, кон­
тактный. Его краткие вступи­
тельные слова перед исполняе­
мой музыкой - блистательные 
новеллы в духе Булгакова или 
Зощенко. А сам он - шоумен ка­
либра Жванецкого или Райкина: 
от его реприз аудитория ежеми­
нутно стонет от смеха! Уже сам 
подбор программы для Рождест­
венского - важнейшее дело, и 
тут он проявляет отменную фан­
тазию и вкус.

Например, этот концерт. Три 
произведения, различающиеся 
по продолжительности звучания, 

фрагменты эстрадного ревю “Ус­
ловно убитый”, написанного в 
1931 году для утесовского “Теа- 
джаза”, неоклассический Пер­
вый фортепианный концерт и 
трагическая Десятая симфония и 
как будто бы никак не “стыкую­
щиеся”. Даже порядок исполне­
ния, думаю, здесь не всякому 
ясен. С чего начать? Вроде бы - с 
“Условно убитого", затем продол­
жить концертом и завершить все 
знаменитой Десятой симфони­
ей... Но у Рождественского все “с 
точностью до наоборот”: симфо­
ния, концерт, фрагменты из ре­
вю. Его логика - от мрака - к све­
ту, от трагедии - к легкой, непри­
нужденной танцевальности...

Десятая симфония. (Далее ци­
тирую вступительное слово ди­
рижера). “...Почему именно она? 
1953 год. 5 марта умер Сталин, а 
17 декабря в Ленинграде в Боль­
шом зале филармонии под управ­
лением Мравинского впервые 
звучит Десятая симфония Шоста­
ковича, вторая часть которой не 
что иное, как музыкальный порт­
рет Сталина. Конечно, в симфо­
нии есть много другого. Но ее ос­
нова - эпоха сталинизма. Страх 
миллионов людей перед безжа­
лостной машиной принуждения и 
террора. В симфонии есть и глу­
бочайшая лирика - то, что за­
брезжило, как свет в конце тун­
неля... Третья часть - музыкаль­
ный автопортрет самого компо­
зитора, монограмма его имени и 
фамилии, переданная четырьмя 
нотами - D, Es, С, Н, - “Д.Ш.", 
“Дмитрий Шостакович”. Мелодия- 
символ, которая претерпевает 
ряд метаморфоз. Финал - двой­
ствен. Тут, может быть, тот веч­
ный вопрос, который ставил в 
финалах своих Четвертой и Пя­
той симфоний Чайковский: побе­
да рока - или победа над ро­
ком...”

Конечно, сегодня, почти чет­
верть века спустя, коллизии Де­
сятой симфонии воспринимаются 
спокойнее, глубже, менее остро. 
Версия Рождественского - эпи­
ческая трагедия, воспоминания о 
былом. Чисто физические остро­
та и боль переживаний сглади­
лись, уступили место размышле­
ниям о судьбах страны, в которой 
такое случилось... И в которой не 
дай Бог всему этому повториться 
- на ином витке истории, с новы­
ми персонажами.

Теперь - Первый фортепиан-

стихия - “теа-
тральность , пародия, цитаты и 
квазицитаты из популярной 
классики в смеси с уличной му­
зыкой и модными шлягерами 
30-х. Владимир Софроницкий 
так выразился о музыкальной 
иронии Шостаковича: “Какая 
проникновенная нэпманская по­
шлость! И как композитор ост­
роумно издевается над ней!" 
Этот один из самых ярких, мес­
тами откровенно “хулиганских” 
опусов Шостаковича блестяще 
сыграла Виктория Постникова.

Вот мы дошли, и до первого ис­
полнения фрагментов из ревю 
ленинградского мюзик-холла 
“Условно убитый”. Эта музыка, 
“документирующая” дружбу за­
мечательного симфониста и по­
пулярного эстрадного артиста, 
любимца широких масс Леонида 
Утесова. Премьера состоялась 
осенью 1931 года, утесовским ор­
кестром дирижировал Дунаев­
ский, а среди персонажей пред­
ставления важную роль играла 
дрессированная собака Альма. 
Шостакович написал целых 35 
номеров для куплетов, танце­
вальных и даже цирковых номе­
ров. По сюжету, в некоем отда­
ленном будущем на СССР напа­
дают враги; бомбы падают и на 
Ленинград. К сожалению, мюзик- 
холльная фантазия оказалась 
пророческой: бомбы посыпались 
на город ровно через десять лет. 
Под бомбежкой погибло почти 
все, связанное с “Условно уби­
тым”. Сохранились лишь форте­
пианные эскизы клавира со 
скромными элементами инстру­
ментовки. По словам Рождест­
венского, он отдал этот клавир 
Джерарду Макберни, бывшему 
стажеру Московской консервато­
рии и большому поклоннику Шос­
таковича, прекрасно стилизовав­
шему звучание утесовского ‘Теа- 
джаза” начала 30-х годов... Музы­
ка к “Условно убитому” в 1993 го­
ду была исполнена в Англии. И 
вот, наконец, ее московская пре­
мьера. Легкая музыка - как ее 
представляли себе 65 лет тому 
назад. Канканы, польки, галопы, 
чарльстоны, вальсы. Соло скрип­
ки, трубы, ксилофона, валторны, 
флексатона, рояля; комический 
хохот саксофона, эффектные 
глиссандо тромбона. Музыка 
мечтательная, порой даже хруп­
кая, нежная - и масса эпизодов 
веселых, темповых, комических, 
“чаплинских”. •


