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Драма смерти на фоне эпохи
В БЗК завершился Фестиваль Дмитрия Шостаковича

Право сыграть финальный аккорд 
в этом четырехмесячном марафоне, 
организованном Московской филар­
монией, было отдано Валерию Іёрги- 
еву и оркестру Мариинского театра. 
Іёргиев продирижировал Одиннадца­
той и Четырнадцатой симфониями, 
объединенными темой смерти. В кон­
церте они прозвучали в обратной хро­
нологической последовательности. 
Вначале камерная по составу Четыр­
надцатая, созданная в 1969 году.

Пожалуй, прежде всего имеет 
смысл оценить работу солистов - со­
прано Ольги Сергеевой и баса Михаи­
ла Петренко. Их роль в этой симфо­
нии-кантате - ведущая. И если в тех­
нологическом плане к ним особых 
претензий не было, то в художествен­
ном отношении их интерпретация му­
зыки Шостаковича не стала потрясе­
нием. Как-то слишком спокойно, поч­
ти эпически они вели повествование, 
отстраняясь от личного соучастия в 
поединке со смертью. Примерно та 
же картина наблюдалась и в игре ор­
кестра. Маленький состав (19 струн­
ных и большая группа ударных) тре­
бовал от дирижера тщательной де­
тальной проработки партитуры и, 
главное, четкого исполнительское 

плана, касающегося распределения 
контрастов, кульминационных зон и 
тд. Здесь далеко не все выглядело 
убедительно, и, главное, не получил­
ся конец симфонии, где автор предпи­
сывает, между прочим, нюанс три (!) 
форте. Ни певцы, ни оркестр не взя­
ли этот барьер, и течение музыки 
оборвалось на полуслове

Во втором отделении картина ра­
зительно изменилась, и Одиннадца­
тая симфония (1957 год) прозвучала 
победоносно, на едином дыхании. Ко­
нечно, это ссчіиение совсем иного 
характера, белее внешнее по вырази- 
телы-ым средствам. Тём не менее, 
рассматривая ее на расстоянии почти 
50 лет с момента создания, понима- 
ешь, что симфония сопоставима с 
шекспировскими хрониками. Собы­
тия 1905 года, о которых повествует 
ее программа, опора на тематизм ре- 
вопюционных песен позволити ком­
позитору, а вслед за и маэстро 
Гергиеву воссоздать настоящую дра­
му. Вероятно, общечеловеческий па­
фос оказался в данном случае дири­
жеру ближе личностных пережива­
ний Четырнадцатой симфонии.

В Одиннадцатой симфонии чувст­
вовался нерв, от Іёргиева шла сверх­

энергетика, и, в свою очередь, музы­
канты играли с максимальной отда­
чей, а в разработке второй части - 
“9 января” - мощность децибелов да­
же зашкаливала, настолько яростно 
скандировал оркестр. Далее в той же 
части очень хорошо прозвучала и 
знаменитая тема “Дворцовой площа­
ди” с ее нарочитой холодностью и 
“разреженным” звучанием. Тут она 
обрела потусторонний характер, 
словно символизируя собой образ 
Петербурга, города призрачного и 
фантасмагоричного, каким его виде­
ли многие русские литераторы.

И уже совсем не пореволюционно­
му вышла "Варшавянка” в финаль­
ной части (“Набат”) симфонии. Сар- 
кастичтые, колкие интонации - имен­
но так услывал ее Валерий Іёргиев, 
решитегъно перечеркнув традицион­
ные агиюзж противостояния буржу- 
азм и гролетариата. Такая концеп- 
іхя симфонм, іде цитаты предстают 
стиценил» от своего первоначаль­
ного контекста, хорошо вписываются 
в тенденцию самого Іёргиева ставитъ 
музыку Шостаковича вне политики, 
отыскивать и “вытягивать” на первый 
план ее вневременные смыслы.
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