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- Что является, на твой 
взгляд, сегодня самым су­
щественным в формирова­
нии современной культуры?

- Я бы начал издалека и на при­
мере конкретного высказыва­
ния. В одной из своих статей 
Лев Рубинштейн сказал: «Сей­
час уже никто не пишет до 
смешного неграмотно, русско­
му языку все выучились, одна­
ко содержание современной 
русской прозы вторично по от­
ношению к кино, потому что в 
этих текстах самое главное сю­
жет, а не язык.» Лев Семенович 
считает, что такие литератур­
ные произведения плохие,при­
знаваясь при этом, что вырос в 
эпоху без компьютеров и кино­
залов. То есть получается, что 
та1' 1 проза адекватна именно 
cl му времени. При этом, 
продолжает Рубинштейн, она 
существует в ситуации, когда 
очень многое зависит от изда­
теля, который может создать 
иллюзию появления интерес­
ного произведения даже на 
слабом материале. Вот это и 
является самым существенным 
в формировании современной 
культуры: художник превраща­
ется в материал, с которым ра­
ботает некий менеджер. Я ни в 
к коем случае не говорю, что это 
хорошо - просто это так. В иде­
але продюсер должен улучшать 
свой рынок, работая с обще­
ственными ожиданиями, и од­
новременно подыскивать необ­
ходимые для этого произведе­
ния.

- Ты считаешь, что искусст- 
в' йчаснастолько вторич­
но.

- Разные сферы искусства по- 
разному зависят от обще­
ственного настроения: чем бо­
лее востребована та или иная 
его сфера, тем более она вто­
рична. В той же статье Рубин­
штейна говорится, что в отли­
чие от прозы,современная по­
эзия наоборот, усложняется, 
становится сильнее. Так это 
как раз потому, что она не яв­
ляется предметом массового 
потребления и живет только в 
среде специалистов.

- А то, что называется «ак­
туальным искусством», на­
сколько зависит от рынка?

- В России он как раз только 
что сформировался. Прошед­
шая в конце мая ежегодная 
ярмарка «Арт-Москва» показа­
ла себя именно как ярмарка, а 
не выставка. Прежние были 
больше похожи на выставки, 
потому что в центре все-таки 
оставалось художественное 
произведение. А в этот раз 
«Арт-Москву» можно было 
сравнить с антикварной яр­
маркой, проходящей в том же 
ЦДХ, где экспонируется при­
мерно одинаковый набор ве­
щей разными галереями, 
представляющими в первую 
очередь себя.

- Тогда какие, по-твоему, 
существуют направления 
развития современного ис­
кусства?

- Нельзя говорить об искусст­
ве в целом. Можно развить 
тему освоения новых форма­
тов. Актуальное искусство про­
должает работать с новыми 
медиа. Оно, в принципе, и воз­
никает на пересечении разных 
идеологических систем. Когда 
художник не рисует картинку, а 
печатает ее несколько раз, он 
тем самым превращает ее в 
знак действия и практически 
полностью выводит из поля 
визуального восприятия в сфе­
ру философии.
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НОВОГО ФОРМАТА

Общество и культура, культура и общество - вряд ли 
можно определить, что первично, а что вторично; где 
«базис», а где «надстройка». Но попытаться понять одно 
через другое возможно. Каким видится российское об­
щество сквозь призму современного искусства, рассуж­
дает арт-директор продюсерской компании «УРА! Куль­
тура» поэт Константин РУБАХИН.

Можно предположить, что ос­
новное качество процесса раз­
вития современного искусства 
заключается в поиске контек­
стов. Произведение способно 
интересно зазвучать в подхо­
дящем ему свежем формате. 
Самый простой пример - пере­
нос художественного произве­
дения на другие носители, ос­
воение искусством новых тех­
нологий. Поиск новых форма­
тов - это то, чем могут сегодня 
совместно заниматься худож­
ник и продюсер.

- Насколько российское ис­
кусство репрезентативно, 
чтобы по его материальным 
воплощениям можно было бы 
судить о духовном состоянии 
общества, его интересах?

- Полагаю, что репрезента­
тивно. При определенных на­
выках наблюдения. Можно 
привести такой пример - в ху­
дожественные панно на неко­
торых станциях московского 
метро вплетаются разные тех- 
ническиеэлементы: люки, вен­
тиляционные решетки и т.п. 
Внутри произведения вдруг 
выпукло проявляется техни­
ческая деталь, которая кричит: 
главный здесь не художник, а 
техник. Актуальное искусство 
демонстрирует такие подтек­
сты сознательно. Официаль­
ное - бессознательно.

- Что в таком случае следу­
ет думать о нашем обще­
стве?

- Могут получиться достаточ­
но банальные выводы. Наша 
страна разгерметизировалась 

и уже пережила этот стресс. 
Глобализация для нас это со­
вершенно реальный процесс. 
Россия тоже приводится к еди­
ным международным стандар­
там - во всем - от розеток до 
культуры. Другое дело, что 
принципы, на которых эти стан­
дарты выросли, не совсем мен­
тально нам подходят. Если к 
розеткам претензий никаких, то 
к идеологическим стандартам - 
огромная куча. Можно не повто­
ряться насчет «засилья чуждой 
культуры», а просто попытать­
ся понять отличие ключевых 
установок, допустим, русского 
и американца. Православная 
традиция предполагает разде­
ление работы в миру и служе­
ние Богу. Поэтомуунаси кдень- 
гам соответствующее отноше­
ние - золотарями называли ас­
сенизаторов. Протестанты же 
наоборот - доказывают, что чем 
больше ты работаешь, тем бо­
лее богоугоден. Поэтому у них 
деньги являются знаком соци­
альной значимости. Доведен­
ную до абсурда такую идеоло­
гию можно назвать «мамонате- 
измом». Эти настроения, ко­
нечно, отражаются во всех ви­
дах российского искусства: от 
«официального», стилистичес­
ки разлагающегося, до актуаль­
ного, обыгрывающего пробле­
му, протестующего.

- Сегодня возможна культу­
ра протеста?

- Безусловно, легче всего себя 
реализовывать в протестной 
сфере, потому что наконец-то 
сформировалось устойчивое 

поле общественного мнения. С 
точки зрения социальных техно­
логий, топать ногами на только- 
только сформировавшейся по­
чве - нормальный популистский 
ход. Мне кажется, чем сильнее 
будет укрепляться экономика, 
существующий вектор обще­
ственно-политического разви­
тия, тем легче будет протестую­
щему выделяться на его фоне.

- Могут ли отдельные про­
двинутые политики и соци­
альные технологи попытать­
ся монополизировать эту 
«культурную технологию» в 
своих узких целях?

- Есть некоторое различие 
между занятием политикой и 
политическими технологиями. 
Художественные акции могут 
быть применимы в последнем 
случае. Просто в России иног­
да случается подмена понятий. 
Наше общество еще не привык­
ло ко многим провокационным 
моделям, поэтому агрессив­
ные перформансы зачастую 
рождают большой резонанс. 
Скоро всем станет понятно, что 
художник не только тот чело­
век, который делает картины, 
но это и флеш-моберы в числе 
десяти-двадцати человек, сто­
ящие на улице с колокольчи­
ком. Однако как только флеш­
моб собрал политический тех­
нолог, флеш-моб смертельно 
заболел.

- А в твоей деятельности как 
применяются художествен­
ные технологии?

- В апреле компания «УРА! 
Культура» устраивала фести­
валь «Музыка в новом форма­
те». Это была своего рода по­
пытка найти новый способ пе- 
редачи творческого послания 
музыки за рамками звуковой 
дорожки. Современный зри­
тель часто не хочет ограничи­
ваться одним каналом инфор­
мации, предпочитая слышать, 
видеть и держать. Поэтому мы 
озадачили музыкантов созда­
нием перформанса. Получи­
лось очень интересно - напри­
мер, группа «Нож для фрау 
Мюллер» выступала с лауреа­
том премии «Золотая маска» 
театром АХЕ, группа «Вопли 
Видоплясова» подготовила ви­
део, которое проецировалось 
прямо на них во время выступ­
ления и было связано с текста­
ми песен. «АукцЫон» просто на­
помнил то, как они раньше вы­
ступали, - с чтением стихов, ис­
терическим шутовством Гарку- 
ши и Веселкина.

Такие представления дают 
зрителю возможность объеди­
нять или выбирать каналы вос­
приятия. Немножко его будят.

- Можно ли, в конце концов, 
придти к выводу, что все со­
временное искусство - это 
игра с контекстами?

- Конечно, нет. Мы просто 
здесь говорили больше о про­
дюсерской работе с искусст­
вом, про то, что галерейщик, 
издатель, куратор, критик все 
больше влияют на содержание 
произведения. И художник се­
годня часто сам берет на себя 
рольпродюсера.занимаясьак- 
туальным искусством. Это 
сильно сокращает время меж­
ду появлением сильного худо­
жественного произведения и 
его общественным признани­
ем. По крайней мере, эта дис­
танция сегодня умещается в 
жизньхудожника, который бла­
годаря этому легче может ра­
ботать с настоящим.

Беседовал 
Иван БАЛАШОВ.


