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семьи, власть взяла в 
«диктатурам, то есть

В нашей критике иногда Бернарда, и внутри

руки 
сама 

этого
упрекали М. Фарзалибекова огромного дома разыгрывает- 
за излишнюю- «изобрета- ся настоящая драма.ся настоящая драма.

К СОВЕРШИСЬ
- т

Возвращаюсь со спектакля 
3Волчица», поставленного 
в Аздраме по пьесе выдаю­
щегося испанского поэта и

ству, какими сложными, усы­
панными терниями дорога­
ми, подчас подсознательно, 
идет он к тому страстно ожи-

драматурга Федерико Гарсия даемому состоянию, где ждут
Лорки, и предаюсь раздумь­
ям. Почему о Ф. Г. Лорке у 
нас говорили только как о

его творческая свобода и 
возможность полного самовы­
ражения.

М. Фарзалибекову42 года, 
чуть ли не половину из них, 
он отдал театру. За это вре-

поэте? Ведь Лорка — и ав­
тор блестящих трагедий! Слу­
чайно ли обращение режис- . _ ,
сера Мараима Фарзалибеко- мя в различных театрах быв- 
ва к драматургии Лорки, шего Союза он осуществил 

более сорока пяти постано­
вок.

ведь он поставил три самых 
трагичных из всех его пьес: 

' «Кровавая свадьбам, «Иер- 
} ма» и, наконец, «Волчицам?

Правы ли мы, критики, 
когда, оценивая то или иное 
сценическое произведение, 

[ говорим порой об искусстве 
I режиссера как бы между 

прочим, походя, делая акцент 
на игре актеров (что, конеч­
но, тоже немаловажно), ва- 

* мыс ле драматурга и т. д.? 
[ А между тем спектакль —

А все началось тогда, ког­
да впечатлительный и эмо­
циональный юноша возмеч­
тал стать актером и записал­
ся в драмкружок, руководи­
мый Л. Мамедбековым. Он, 
этот драмкружок, послужил 
эмоциональным толчком для 
поступления в Азербайджан­
ский институт искусств. Но у
преподавателей инстинкт

это, в первую очередь, по­
рождение режиссерское. Ибо 
именно ум и сердце режис­
сера продиктовали выбор то­
го или иного произведения 
для постановки, эстетическое 
воспитание и воля породили, 
в трудных поисках подсказа­
ли ему стиль и форму, в ко­
торых воплотились идеи ав­
тора. Именно мастерство и 
художественное чутье режис­
сера обусловили выбор и 
распределение актерских сил, 
а его талант сорганизовал 
сложнейшие компоненты сце­
нического искусства в еди­
ное целое и благодаря неви­
димым зрителю усилиям по­
зволил создать на сцене те­
атра живой организм, отве­
чающий критериям подлин­
ной художественности.

И тогда я невольно обра­
щаюсь к личности и творче­
ству Мараима Фарзалибеко­
ва, " который от спектакля к 
спектаклю последовательно и 
упорно движется к своей це­
ли и, что очень импонирует, 
никогда не останавливается.
дабы не заболеть столь 
стой среди режиссеров 
лезнью: «комплексом 
стоя». Меня поражает

предугадывания театральных 
талантов тогда не «сработал», 
и Мараиму было отказано в 
праве называться студентом. 
Однако упорство и настой­
чивость в достижении цели, 
становящейся все более же­
ланной, заставили юношу 
уехать в далекий Ленинград, 
где он и поступил в инсти­
тут театра, музыки и кине­
матографии. И здесь ему 
повезло, он стал учеником : 
выдающегося режиссера Тов- ! 
стоногова. Петербургская 
школа режиссуры, как и вся 
духовная жизнь этого удиви­
тельного города, раскрыла 
творческий потенциал Фар- 
залибекова, вдохнула в него 
веру в себя, в свои возмож­
ности.

В Грозненском русском 
драматическом театре, куда 
он получил назначение пос­
ле окончания института, он 
на деле начал воплощать те 
навыки, которые получил от і 
своих петербургских педаго­
гов. За два года было по­
ставлено шесть спектаклей, 
среди которых классика за-

тельность», увлеченность эк­
спериментаторством, обраще­
ние к формальной атрибути­
ке и т. д. Однако суровая 
критика не заметила одной 
весьма существенной черты: 
чрезмерная «вольность», об­
ращение к формальному 
«украшательству» присутст­
вует в работах режиссера 
только тогда, когда в драма­
тургическом материале не 
хватает психологизма, дра­
матической глубины, ИНЫМИ- 
словами, художественности. 
Сверхзрелищность иных по­
становок как бы спасает от 
серости, посредственности 
некоторых произведений на 
современную тему. Там же, 
где есть психологическая 
глубина, настоящий драма­
тизм и серьезная идея, все 
построено на игре актеров, 
на блестящем исполнении 
мизансцен.

К счастью, таких работ у 
М. Фарзалибекова большин­
ство. Примером могут быть 
спектакли Аздрамы по пье­
сам «Медея» французского 
драматурга Ануя, «Мак­
бет», Шекспира, трагедий 
Ф. Лорки.

, Глубокий психологизм, су­
ровая сдержанность и дина­
мизм, отсутствие необяза­
тельных сценических эле­
ментов, рассчитанных на 
внешний эффект, — эти чер­
ты творческого подхода ре­
жиссера к классическим 
произведениям отличают и 
постановку спектакля «Вол­
чица» по пьесе Лорки «Дом 
Бернарды Альбы». При­
знаюсь, не могла освобо­
диться от ощущения, что все, 
что творится на сцене, — 
это наша жизнь, наше сегод­
ня, воспринимаемое метафо­
рически. Пять дочерей Бер­
нарды заточены в белоснеж­
ные стены — цвет холодной 
луны, символизирующей у 
Лорки смерть. Умер плава

Перезрелые сестры живут 
словно звери в клетке, нена­
видят всех, хотя есть в них 
такая «неодолимая жажда 
любви!». И, несмотря на 
запреты матери не выходить 
из дома, не встречаться ни с 
кем, не ссориться, не шу­
меть и т. д., жизнь мощным 
потоком врывается в этот 
дом и разрушает все и вся. 
Для Бернарды важно не 
быть, а казаться, не жить, а 
создавать видимость жизни, 
она противопоставляет себя 
простолюдинам, народу. И 
это губит и ее, и ее семью.

М. Фарзалибеков обраща­
ется к Лорке потому, что в 
его творчестве человеческие 
чувства обнажены до преде­
ла, конфликты неразреши­
мы, трагедии неизбежны. 
Это дает простор фантазии 
режиссера, он чуть-чуть из­
меняет и расставляет по- 
своему акценты, чтобы при­
близить к нам идею спек-

Это чувство «дойти до 
всех» заставляет режиссера 
и самого находиться в посто­
янных поисках самовыраже­
ния, искать для этого новые 
формы. Может, потому Ма­
раима Фарзалибекова все 
чаще приглашают сниматься 
в фильмах в качестве актёра. 
Сначала он снимается в 
фильме Анара «Окно печа­
ли» в роли учителя Гасано­
ва, а потом получает боль­
шую роль — Шейха Ахмеда 
— в картине режиссера То­
фика Таги-заде «Письма с 
того света».

Самым же ощутимым ре­
зультатом непосредственного 
контакта с миром кино яви­
лось решение М. Фарзалибе-
нова попробовать и здесь
свои режиссерские силы Так 
появился замысел снять по 
сценарию Акифа Зейналова 
«Мой белый города, фильм 
об одной из самых страшных 
бед, Подстерегающих совре-
менного человека. его
экологической гибели.

Скромность и дерзость, 
неприятие творческого бес­
силия и готовность идти на 
риск, устремленность в дости­
жении целей — эти черты 
индивидуального стиля и на­
туры режиссера с самых пер­
вых его работ характеризу­
ют творчество М. Фарзали­
бекова. Меня всегда удивля­
ла его горячность при оцен­
ке произведения искусства и 
умалчивания о том, что сде-

такля и, чтобы четче, острее м^им <щмим: «Не знаю, 
может быть, вам понравит­
ся?», «Кажется, там что-товыразить волнующую его 

мысль, переносит один из 
кульминационных моментов 
на сцену, усиливает игрой 
актеров чувства героев, до­
водя иногда их до крайно­
сти. «Волчицам — спек- 
таклщ где участвуют толь­
ко женщины, и ,мне трудно 
выделить игру одной актри­
сы, настолько они спаяны в 
единый гармоничный ан­
самбль.

Лорка говорил: «Меня за­
ставили писать для театра, 
чтобы дойти до всех и слить­
ся со всеми, моя любовь к 
людям, .мое глубокое уваже­
ние к Народу и глубокая по­
требность слияния с ним». 
По видимому, эти черты твор­
чества великого испанца до­
роги и азербайджанскому 
режиссеру, уже в который 
раз обращающемуся к его 
трагедиям.

есть, что придется вам по 
душе», «Я хотел что-то ска­
зать, но не знаю, удалось ли 
мне?» — вот так, примерно 
такими словами режиссер 
говорит о себе. И сегодня, 
когда, достигнув определен­
ного, важного этапа своего 
творчества, он, как бы огля­
дываясь назад, делает пере­
оценку ценностей. На воп­
рос: доволен ли тем, что уже 
сделано, М. Фарзалибеков, 
не колеблясь, отвечает:
«Нет!» И вот эта его посто­
янная неудовлетворенность 
собой заставляет верить, что 
чем бы ни занимался он 
дальше, а режиссер дела­
ет сейчас крутой, творческий 
рывок вперед, — он непре­
менно достигнет чего-то сто­
ящего, интересного.

Гюльрух АЛИБЕИЛИ.

ча- 
бо- 

про- 
пло-

нимала важное место.

довитосты молодого режиссе­
ра, его настойчивое стрем­
ление обогащать свой репер­
туар самыми разными произ­
ведениями национальной и 
мировой драматургии. И ко­
гда я вглядываюсь в вехи 
совсем не простой биографии 
М. Фарзалибекова, невольно 
думаю: как долог в искусст­
ве путь человека к совершен­

Молодой режиссер смело ста­
вил перед собой сложнейшие 
художественные задачи, во­
площая их в постановках та­
ких спектаклей, как «Трам­
вай «Желание» Т. Уиль­
ямса, «Тартюфа Мольера, 
«Фантазии Фарятьева» А. 
Самойловой и других, в ко-
торых было все мотиви-
рованное и немотивирован­
ное экспериментаторство, 
свобода и раскованность, да-
же некоторая доля дод­

ражательства работам вели­
ких мастеров. Критика не 
осталась равнодушной, и это 
стимулировало, придало сил 
и желания работать.

Но самый плодотворный 
этап творчества М. Фарзали­
бекова бесспорно связан с 
национальным драматичес­
ким театром. С 1981 года и 
по сей день режиссер поста­
вил здесь произведения са- 
мых разных авторов: Шек- 
спира, Лорки, Ануйля, И. 
Эфендиева, Анара,, одновре­
менно работая и над пьесами 
драматурга М. Ахвердиева 
нд сцене, ТЮЗа. Итог его

творческих усилии двад-
цать спектаклей, не похожих 
в стилистическом и жанро­
вом отношении один на дру­
гой и тем не менее воплоща­
ющих в себе по воле режис­
сера неизменный театраль­
ный принцип': сценическое 
произведение должно быть 
увлекательным, оно должно. 
заражать эмоционально, при­
вивать чувство прекрасного.

(Окончание на 13-й стр ).

На снимке: актриса 
Ф. МУТАЛЛИМОВА и режис 
сер М. ФАРЗАЛИБЕКОВ.


