
ТАЛ ДНТ ИЩЕТ С
Разговор об этом чело­

веке и художнике мень­
ше всего хотелось бы 

вести в юбилейных тонах. Ак­
тер этот находится «на середи­
не жизненного пути», и рано 
еще подводить итоги, не время 
уія юбилейной похвалы. Но 
размышлять вместе с ним о сде­
ланном, пытаться определить 
перспективу его завтрашнего 
творчества — для этого не нуж­
но ждать подходящего момента: 
об этом говорить всегда свое­
временно. Тем более, когда речь 
идет о художнике беспокойном, 
не удовлетворенном собой, пос­
тоянно ищущем свою тему, свое 
кредо...

Георгий Модестович Яшун- 
ский появился на сцене «Крас­
ного факела» почти четыре года 
назад, сыграв разведчика Вере­
сова в спектакле «Самая корот­
кая ночь». Новосибирцы не ви­
дели его прежних работ, не чи­
тали рецензий на страницах но­
вокузнецких, челябинских, ом­
ских газет. Для них он был ху­
дожником, стоящим в начале 
своего пути, хотя и во всеору­
жии опыта и мастерства. И пер­
вая же встреча оказалась ра­
достной: было очевидно, что те­
атр приобрел актера талантли­
вого, внутренне сильного, мыс­
лящего.

Всего за несколько лет до 
приезда в Новосибирск Георгий 
Модестович играл молодых ге­
роев — Валерика в «Проводах 
белых ночей», Виктора в «Ир­

кутской истории», Марата в пье­
се «Мой бедный Марат», Теперь 
ему предложили возрастные ро­
ли, сразу покончив и с тем ам­
плуа, в котором его часто ис­
пользовали в Омском театре — 
амплуа «героического любовни­
ка». Яшунский согласился с 
этим: в конце концов, годы 
идут. Но такая перемена репер­
туара для артиста была, на наш 
взгляд, нелегкой, и о ней сле­
дует еще и еще раз подумать.

Омичи полюбили Яшунского 
в роли Платонова — героя пье­
сы «Океан», капитана военного 
корабля, мужественного, силь­
ного, цельного в своей нравст­
венной сути человека. В «Крас­
ном факеле» Яшунский сыграл 
подобную роль единственный 
раз — в спектакле «Самая ко­
роткая ночь». Но после того, 
как он зарекомендовал себя бле­
стящим исполнителем роли То­
паза в одноименной комедии 
французского драматурга Мар­
селя Паньоля, актеру стали по­
ручать только роли характерно­
го плана. И снова Георгий Мо­
дестович принял это как долж­
ное. Тем более, что именно та­
кие роли ему действительно 
всегда удавались. И даже когда 
он играл Мартьянова в «Сове­
сти», то делал этот персонаж не 
тем прямолинейным героем, ко­
торый кроет правду-матку в 
глаза всем и каждому, а играл 
его застенчивым, неловким, да­
же смешным, но до конца чест­
ным человеком — именно при-

верженность Мартьянова прав­
де, справедливости, его исклю­
чительная совестливость и дела­
ли его героем...

Застенчивый, робкий, некра- 
сивый — это было для Яшун- рпь 
ского не просто удачно найден1 _ле 
ной характерностью; артист Ц2 
принципиально стремился в п^ 2° 
следние годы отказаться от вн© 
шней красивости, от «голуби®; ж 
ны» образа. Героическое или* 
просто человеческое ему хоте7' _  
лось находить в обычном, но 
будничном, не бытовом: его вле? 
кло к гротеску, к заострению 
образа. 3. ггэ

Это стремление актера воплФ 
тилось в образе Топаза. Яшу© зс 
ский играл близорукого чело^С Т> 
ка в бархатных штанах и курто- 
чке, неловкого, нескладного, не- Л** 
пременно задевающего мебель 
в гостиной, задыхающегося и 
глотающего слова от волнения. 
Это было живое воплощение не­
приспособленности и непрактич­
ности. И тем разительнее ока- 
зывалось его преображение, 
когда он, усвоив мораль и мето- О*) 
ды «деловых людей», сам ста­
новился одним из сильных мира 
сего. При этом гротеск не ис- 2». 
ключал многомерности образа: С» 
Топаз (недаром у него такое 
имя!) сохранял где-то в глубине МС 
своего существа способность Cf х 
взглянуть на себя глазами пре-Му­
жнего человека и ощутить * в 
полной мере несчастье свое в 
окружении богатства, на верши­
не делового успеха.

В роли Топаза проявилось 
умение актера не только соз­
дать очень острый характер, но 
и, как бы выйдя из образа, дать 
оценку герою, более того — 
обобщить те жизненные тенден­
ции, которые выражены в его 
поведении. В одной из сцен, си­
дя на столе и обращаясь к залу, 
Яшунский уже не от лица ге­
роя, но от своего собственного 
говорит о железных законах 
жизни, непреодолимых для лю­
дей, подобных Топазу, о том, 
что все эти люди глубоко не­
счастны...

Это прием, родственный 
брехтовским «зонгам». Нечто 
похожее мы видели в «Беге» 
М. Булгакова, в «балладе о дол­
ларе». Чтобы отказать просите­
лю в деньгах, богатому негоци­
анту Корзухину нет надобности 
произносить похвальное слово 
всесильному доллару. Но моно­
лог этот, по существу, и не ад­
ресован Голубкову. В сознании 
Корзухина вдруг оформляется 
кредо всей его жизни, и если 
он забывает о собеседнике, то 
вовсе не забывает о самом себе; 
доллар и я, один из владеющих 
им, один из причастных к тем, 
кто управляет миром, — таков 
смысл его монолога. И потому 
столько гордости самим собой, 
столько упоения своим могуще­
ством и такое восторженное 
преклонение перед долларом 
звучит в его словах.

Яшунский, несомненно, жи­
вет в этом образе, но одновре­

менно он и «отчуждает» его от 
себя. Заметьте, какие искусст­
венно - театральные жесты у 
Корзухина, какой нарочито-убы- 
стряющийся ритм приобретает 
его речь, — словно он взвинчи­
вает себя, искусственно нагнета­
ет свой энтузиазм, и даже ког­
да монолог окончен, Корзухин 
еще жестикулирует, как заве­
денный...

Яшунский — поборник теат­
ра интеллектуального. И пото­
му, приступая к любой роли, он 
стремится ответить для себя; 
что он сможет сказать зрите­
лю, чем он поможет ему решать 
всегда сложный вопрос — как 
жить? Эти раздумья возникают 
у актера и тогда, когда он игра­
ет роль человека современного, 
например, Артемьева в «Ма­
ленькой докторше», когда об­
ращается к классике (роль 
Афанасия Пушкина в «Борисе 
Годунове»),

Но, конечно, этот вопрос с 
особенной остротой встает пе­
ред актером, когда ему пору­
чается в спектакле центральная 
рель. Так было при постановке 
«Беспокойной старости», где он 
играл профессора Полежаева. 
Во имя чего нужно ставить этот 
спектакль сегодня? Чтобы пока­
зать путь лучшей части русской 
интеллигенции в революцию? 
Очевидно. Но во всяком спек­
такле, кроме проблемы истори­
ческого характера, связанной 
с определенной эпохой, должна 
быть и тема «вечная», решае­

мая и сегодня. Артист поставил 
своей задачей — проследить 
корни «беспокойной старости», 
изучить темперамент, движущие 
силы души, позволяющие чело­
веку и на склоне лет быть моло­
дым. Основной чертой характе­
ра Полежаева артист избрал 
его одержимость — во всем, что 
бы тот ни делал.

Как-то Георгий Модестович 
сказал, что артист должен вы­
кладываться весь в спектакле, 
ничего не оставляя про запас, 
до следующего раза. Он так и 
играет Топаза и Полежаева, 
хотя в последнем, пожалуй, чув­
ствуется перевозбужденность 
героя.

Почти с самого начала своей 
актерской работы артист ставил 
целью играть человеческое, а 
не амплуа, стараться меньше 
проявлять себя во внешнем, но 
больше иметь за душой («Пово­
рот глаз — это уже мизансце­
на», — говорит артист). Ему 
хотелось мыслить на сцене, во­
влекая в этот процесс и зрите­
лей, а для этого найти свою те­
му. И он нашел ее, сыграв Ве­
дерникова в «Годах странствий» 
А. Арбузова — тему талантли­
вого интеллигента в современ­
ном обществе. С этого времени 
он перестал быть просто моло­
дым актером, эксплуатирующим 
природные данные, — он стал 
актером, играющим сознатель­
но, во имя целого, во имя идеи, 
необходимой людям сегодня.

Георгий Модестович любит

телевидение, где, по 
его словам, можно 
сужать круг вырази­
тельных средств до 
мысли в глазах. Но 
он при этом согла­
сен со словами Ролана 
Быкова, что современ­
ный актер ■ должен 
уметь играть в разных 
манерах — в зависимо­
сти от жанра спектак­
ля. Выступая против 
«правденки» на сцене, 
против той «просто­
ты», которая актеру 
недорого стоит, против 
повторения уже най­
денного, артист спра­
ведливо требует слож­
ного, утонченного, 
очень острого психоло­
гизма.

Но, пожалуй, где-то 
он и впадает в край­
ность. Его самого, на­
пример, не устраивает 
роль Вересова, хотя в 
ней он сумел добиться 
осуществления своего
принципа: «минимум внешнего, 
максимум внутреннего». Артист 
стремится к повышенной выра­
зительности, к слишком остро- 
жанру спектакля. Тем самым он 
му рисунку, иногда и вопреки 
создает и у режиссуры, и у ча­
сти зрителей ложное представ­
ление о том, что его призвание 
— только роли характерного 
плана. Между тем, по нашему 
глубокому убеждению, до сих 
пор остаются неиспользованны­
ми большие возможности Яшун­
ского в амплуа социального ге­
роя.

Есть актеры, любовно приво­
дящие в порядок свои личные 
архивы, наклеивающие в альбо­

мы фотографии, рецензии и про­
граммки. Архив Георгия Моде­
стовича — несколько папок, 
пребывающих в полном беспо­
рядке: не настало еще время 
для подведения итогов, нет по­
водов для благодушия, актер 
критически относится к сделан­
ному, по пальцам готов пере­
числить роли, к которым «мож­
но относиться без содрогания», 
главные его роли — еще впере­
ди. И он, несомненно, сыграет 
их, он должен их сыграть!

Юрий ПОСТНОВ.
На снимке: сцена из спектак­

ля «Топаз». Топаз — арт. 
Г. Яшунский.

Фото В. Ахмеровой.


