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Юрский, потом он загрч"

О МНОЙ не так уж часто говорят об ак-призвании, с интере- эти бесе-терском Но я всегда сом вступаю в
торых, как известно, сле­дует уважать, если ты ува­жаешь себя и свое искус­ство. Но не надо делать поспешных выводов... Что

стям в жизни. Линии по­исков кажутся вначале могу сладить" с ним. Что іке параллельными, НО потом и почему изменилось?. Ло- пересекаются и вот, со- Р.аз?’Р?1ь-бранные в пучок, создают

ды — какому же актеру не хочется нащупать то един­ственное, свое, что написа­но ему на роду сказать лю­дям? Вместе с тем мне ка­жется, что не следует торопиться с формулиров­кой актерской темы. Она, вероятно, выражается в способах поиска всего, что близко твоим интересам, убеждениям, привязанно-
внутреннве ощущение те- Мы творчества. Как это объ­яснить понятнее? Ну, ска­жем, в моем актерском «Детстве» ®не казалось, зю самое привлекательнее в театре —• вообще исчезать за образом. Вот был Сергеймировался, переоделся; из­менил походку, голос, вы­ражение лица — словом, полностью трансформиро­вался, и тогда возник вме­сто Сергея Юрского кто-то другой. В этом, мне дума­лось, высшая цель актер­ского призвания. А думал я так, вероятнее всего, пото­му, что много читал о разных чудесах перевоплощения, об актерах, которых в ка­ких-то ролях не узнавали даже близкие родственники. Ведь, как правило, вокруг театра сохраняется больше анекдотов и легенд о чуде­сах перевоплощения до не­узнаваемости, чем серьез­ных сведений о том, как че- ловек-художник выявлял в искусстве себя и свое от­ношение к жизни.

Мои учителя. отец, 
яшесер Юрий Сергеевич Юр-

ре-

ский, руководитель самодея­
тельного театрального коллек­
тива в Ленинградском уни­
верситете Евгения Владими­
ровна Карпова, мой педагог в 
питерском классе театрально­
го института Леонид Федоро- > 
вич Макарьев и, наконец, Геор­
гий Александрович Товстоно­
гов, бережно, но последова­
тельно разрушали эти ранние 
представления о перевопло-

ЗРИТЕЛЬ-ДРУГ И ОППОНЕНТ
щении. Я не случайно сказал, 
что делалось это «бережно». 
Теперь, в зрелом актерском 
возрасте, я понимаю, что на 
первых порах именно такое, 
немного наивное, но искреннее 
желание быть неузнаваемым 
на сцене необхедимо. как не­
обходимо раньше научиться 
чистописанию по клеточкам и 
линейкам, а уж потом обре­
сти индивидуальный беглый 
почерк. Но несмотря на то. 
что многим кажется, будто 
сейчас я не ощущаю никако­
го расстояния между тем. что 
я в жизни, и моими героями, 
это расстояние всегда есть. 
Каждый новый персонаж для 
меня — встреча с новым ха­
рактером. и до тех пор. пока 
я не найду в себе нечто близ­
кое не столько лично мне. 
сколько моему герою, я не

рую склонность к теории, я 
все-таки актер, и мне легче 
мыслить эмоционально, в об­
разах. чем рассуждать с по­
мощью понятий.
Прежде всего, если я играю 

роль «от себя», мне тотчас 
же вспоминается, что я — 
юрист с высшим образрвани- 
ем и напрасно не работаю по 
этой специальности. В самом 
деле, зачем в таком случае я
ради еще одной встречи зри­
телей с актером Юрским? 
Полная нелепость!..Нет, чисто театральный момент внутреннего пере­воплощения мне дорог, и я от него не намерен отре­каться, пусть хоть в тыся­чу труб провозглашается, что «интеллектуальный» актер во имя своего интел­лекта не должен прибегать к перевоплощению.Но с годами меня стали раздражать некогда люби­мые наклейки и накладки— захотелось открыть свое лицо зрителям. Что,, в са­мом деле, плохого в: том, если разные по характеру люди будут внешне похо­жи на меня?Вот, кажется, я и при­ближаюсь к главной про­блеме. о которой хотелось побеседовать печатно...Ведь тот процесс, о т-

очень важных свойств со­временного театра. Откуда же это пошло? что заста­вило актера отказываться от великолепных гримов, которые часто, сами по се­бе были примерами высо­кого искусства?Мне думается, происхо­дит вот что.Современный театр мно­го уделяет внимания про­блеме общения партнеров на сцене, актерскому ан­самблю внутри спектакля. Но теперь, не снимая ятой проблемы, театр стремится найти и новые способы об­тором я рассказал сейчас щения со зрителями.на своем примере, промсхо* дит у большинства актеров и в нашей стране, и за ру­бежом. Стремление уйти от внешних средств перево­площения, открыться пе­ред зрителями —• одно из
Вероятно,, оттого и меня как актера прежде всего занимает поиск... противо-речий со зрителями, должно ' быть, Эго,

димого Г. Товстоноговым.
Но 

своего
многих спектаклях театра и в другихспектаклях, или фильмах яподразумеваю я под этим, может быть, немного не­уклюжим понятием «противоречия со зрите­лями»?У всех нас есть друзья. 

И мы знаем: если дружба настоящая, она не терпит взаимных заверений в поч­тении и верности. Как пра­вило, друг — лучший наш оппонент. Зритель — друг. И такой же живой человек, как я. актер. И. как мне, ему свойственно чувство «привычности», что ли. Вот эту почву привычного и хочется всегда выбить из- под ног зрителя, чтобы затем перетащить его по­ближе к себе, к тем ка­тегориям, которые по- могфір мне поЦйть искус­ство. Говорят, что большо­му актеру недавнего прош­лого. Александру Остуже­ву, принадлежит мысль: «Есть много актеров, кото­рые умеют убеждать. Пере­убедить — дано немногим». Так было. А сейчас театр стремится сделать массо­вым, ансамблевым это ' ис­кусство переубеждать, точ­нее, убеждать зрителей в чем-то новом.И вот здесь-то возника­
ет другая проблема — проблема ответствениостй художника. Если уж вы по. ставили перед собой цель непременно переселить зри­телей на «свою землю», то немаловажно знать, вредо­носна или благотворші эта земля.Я. например, а самомглубоком . своем мироощу­щении —- оптимист и там. территории», дать доверчвна «своей стремлюсь шимся мне зрителям па­дежду и радости, даже если обстоятельства пьесы мрач­новаты и у моего героя да­леко не лучшим образом сложилась судьба.Продолжая говорить отзвучит первого лица, я"тём'н<е.'.не­странно, чуть ли не оскар- нее сейчас выразил позй- бительяо для зрителей, ко* пию нашего театра, рукбвр-

не утратил с способности
рования? А такой артист, как Анатолий Папанов, ко­торый одинаково серьезно и плодотворно работает в„ , . . театре, в кино и ин тикшн-быть активным зрителем, и дении, разве не лиетііі'іиюг самое большое удовлетво- опфовёржение этого цпшгі резне мне принесли те про»- його МнеМия? Да,наведения . театра,и кино, в ( которых меня, зрителя, художники і «переселили» на «свою территорию». Это чувство особое, поисти­не творческое.Я вовсе не хочу этим ска­зать,.что все спектакли дол­жны приводить зрителя к сопереживанию с героем. Мне думается, что и «созер­цательный». театр находит какие-то своеобразные пш- зи со зрительской аудитори­ей, споим, особым путем возбуждает ее вообрижепис и в конце концон достигйнт главной целя иекусстпп

актеру может чрезмерность конечно, попродитьпли недоспі-точность в работе па । видении или в ннпо. ш сам факт такой работыРаэнообразие пеарда

одного жанра пли вида ис­кусства в другой, мы в то же время и приносим по­нос. При ином отношении к работе, театрального актсра в кино, на тешчшдічпш пли па эстраде возможен твор­ческий «апитамііио,і» II не ради афиши, те ээбліг 
■ гнет в интерес.и пассы известнре по кино имя ин тара, а ради пог таких вполне1 творческих целейнэ пользу актеру. 'Гем бо-лее зие рптіообрн- зрителями,

создает человек ЖИЗНЬ’.
ПОСТИНИИ

обраны, которыеУ ПОЛИТ. с собой и
впіштешль

ВИНОГрЛД», 11 догорим МИИ III) 
счастливилось сыграть роль 
Эзопа, раба, но гршкдинин ». 
редчайшее явление чслоисчг 
сногр : таланта. В этом «чи н 
такле зритель уже настраи­
вается на драму, как вдруг 
эту линию восприятия разру­
шает комедия, почти воде­
виль, и. не давая опомнить­
ся от «наладки» на новый 
жанр, действие уносится поч­
ти в трагические сферы.Думаю, что я де‘ отвле­кусь от размышлений о сво­ей актерской теме, если, скажу, что в моих зри­тельских .вкусах и актер­ских привязанностях есть

связейВедь у кино иной илын, чем
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ла же 
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нолнение 
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ПЛГНЦіЧіПе 
рОЖНе

театр ОТП.ускзег свои 
■герои на съемки

Мио, например, нрш 
МНОГО выступи и- Ни »< 
и «піетнЬсти и годрѵ ли-Г 
ии грисой НШШМ !• ко I |Н1 
НИНДОЙ ЩарКО, Н НТО I 
По ШІЙТИ бо.пгн НІЧІІМ )h Hl 
ПІ.ІИ формы олщеинн «и 
ними Иное пи и и пи/ 
Тим зритель тиіопо рн 
•’ѵщ^ьтвуёт. Нгичгргш г 
рингиpyef, но ко.» «к. і 
дим и не?слышим <■ 
ННИІ Актерской и. 111. и 
особенно В момепгы и н 
’иционные. которым ІИН 

і ист реакции тип 
Приходят на ИОМПІЦН II 
и Ен-іфада!Мне пршплигк < ішц но для'телонндщіііп ■ г

лк-

что Віікниксор—еще боль­ше ребенок, чем некоторые его воспитанники, повидав­шие оборотную сторону жизни, о которой их педа­гог в силу ейоего воспита­ния и нравственных пред- стпвлетшй ничего но знает! Дотп-то с ним встретились не простые, а рано повзрос­левшие, и взрослость эта сплошь и рядом непрИйлс- кателыіяя. Вот почему, от- дннал склонному к норопст-пу МПЛЬЧИІНКП леклретпо для плпой матери, Викпішеор да- Леи ОТ ТрдЛИЦШипНН'О недп гбгичвекого ХОДИ ПОДррсток-де пбчунст СТІЮІІІІОГ ГЬ II игдупіонпой его чйстоті голопу не пришло! 'і рань может нг-в-зи
только 1.1

и в

зпдумпппый,і> шішпо для для мРни пФ и эішзііді'.

нечто единое. Это единое зовет меняна серьезную работу не только в театре, но и в ки­но. и на телевидении.Почему-то ■ принято счи­

ТСр, И ПУЖПа 1111 і'Ы-мо-іно 
площадке.

Мне с этим трудно ('и 
ГЛДСИТЬСЯ. (’одруШег І ПВ нитера и рыкцгеерз,оба они - художники да совмепшютеи их і
ния на мптершиіг

КОГДИ
і. нт -

работы, дает подлипни
ДОЖеСТИСНПЫЙ ре 1ѴЛГ

ли* 
общий

Признаюсь, мин н< очно было работать с нпінцнчьпг сером Михаилом Шіичіце ром над фильмами "Віи-мп, вперед!»* и ^Золотой <<■ шнок». Швейцер неуступчивый н мер.е способный чеиопек и полнойтать, что для театрального актера участие.в работе над ваться большимифильмом или в телевизион- поіі передаче — побочная деятельность, а в просто- речип — халтура. Это не просто ошибка. Это оііпн'ша с далеко идущими иоследсгвиями, потому что хроптодушнб поверивший в такое мнение актер не из­бежит творческой гибели.Как же - халтура? .Как же - рлзбпзариваиие да-

полііомо.чиями, которые дне г режін серу кино. Но при поібііре актеров на роли и пюіп фильмах он прежде неего проявляет интерес и е ш веку, который будет шин. п его картине. К челопеку- единомышленнику...В искусстве, мне думает- ся, точно в живом ОргпІІІШ- ме, происходит «обмен ю*- шеств». Что-то уноси и:»

большую и меня работу і < > - Евгения пот сейчас,ДЛИ ИСИОЛНецнН
ііуінкіпп ко О|П!І НИИ», II отопи поэму

л роки лучших других нИДах вег Могпют мне в теі ч/іе, размышлял
(бот в ГІЮ во , к сей- д шокни г

и. ио существу. ш"шю шт 
шіюпбе закопы зрительско­
го восприятия Другие II мне нужно шеремоіипъ ередгг ни А, казалосі. бы, чего

СПИронСКИМ • Генрихом IV», ищу ШІОПЬ «спою почну», ОПЯТЬ строю «спою Tl'ppll торию». ПО пр ДЛИ ТОГО, ЧТО бы поразить и ригелей не- ожидаппостью, я для поію-и роще: выходи и читай. СКОЛЬКО, как гоні>рігкн. птралиДовап -помер-І тогда зрители oil. HIV ГСП
1 ІІОПХ привычны', 
н мне нипочем по 
лить» их на спою 
пенную почву

не*По пл
ПОЗИЦИЯХ, 

« иоресс- 
художест-

го спора и дружбы вой основе.Даже плавы пост трюкового фильма ны на стремлении ждать моторность привязанностей и чек.

на но-гппопкл осповя-побе- наших припы­
Работая имеете г тала пт-

тшым, очень ПІІТеріЧЩЫМрежиссером г Полиной нал
фильмом I ‘еепублнкаІПішд», я с особой отчетли-КОСТЬЮ постиг на-знал Сегодня ■ противоречи­ем со зрите ними». Можно было сыграть педагога, нее знающего пііперед. уму-

Да, есть в искусстве ти­кая важная и нужная твор­ческая единица — зритель. Он уже далек от первород-ново желания зрелищ.просит говорить Он 
нямвсерьез и не иллюстриро­вать то, в чем он давно и хорошо разобрался.Зритель вправе стать активным соучастником ис-дргчпюго ... .....................  профес­сией, но это было бы ПРИ­ВЫЧНО для ирпгслі'й. Такой ми ценности,. Віікниксор. па наш взгляд. Хочу уважать в зрителе стал бы фигурой художест- ийрнного друга, что преж- шчшо нёнужіюй. Мы пошли де всего означает — ЙЗЫФ'1 иным путем. Мы поняли., катёльногб 'дййбйййа, .............

кусства, а не просто по*.треблять созданные други-


