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Норрестготёнт 
„Правды Востока" 
у Сергея Юрского „Я СТРАНЕН..."
ЯСТРАНЕН.„> — реп­

лика Чацкого, сыгран­
ного Юрским девять лет 
назад в Ленинградском Боль­
шом драматическом театре.

«Я странен...», — мог бы 
повторить вслед за героем 
актер.

Кто же будет сейчас вот 
так, открыто", вслух, трепет­
но и постоянно говорить о 
любви? Юрский играет, лю­
бовь. Играл в Тузенбахе и 
Адаме из «Божественной 
комедии». А сейчас — в 
уродливом философе Эзопе 
с его отказом от не такой, 

\ как ожидалось и как выстра- 
далось, любви. И- в профес­
соре Полежаеве, с трогатель- 

] но . непостаревшей любовью 
і называющем в свои 75 лет 
! жену-ровесницу «девочка 
: моя'». Даже просто в одном 

слове есенинского «Письма 
к женщине», продленном, 
щемящем, как неуслышанное 
признание в любви — «Лю- 
би-ма-я!».

«Странность» Юрского — 
современного актера, мысля­
щего крупными категория­
ми, аналитически, а не толь­
ко эмоционально восприни­
мающего жизнь и искусство 
(дело тут не в одном юриди­
ческом образовании, полу­
ченном до театрального), —- 
необычность Юрского і в 
том. что в рациональный век 
первой его темой стала лю­
бовь. первой особенностью 
героев — человечность.

Другая грань «странно­
сти» Юрского связана с ро­
лями стариков. Первый 
(Илико в грузинской коме­
дии «Я, бабушка, Илико и 
Илларион») появился на 
свет, когда Юрскому не бы­
ло еще 30. За характерной 
ролью Илико —- король Ген­
рих IV в шекспировской хро­
нике. Возраст шекспировских 
героев часто грешит против 
истории: для Юрского и для 
режиссера Г. А. Товстоного­
ва было важно, что и.^ гёрой 

.{умирает не от старости, а 
от того, что кончилось его 
время в истории. Потом был 
старый Режиссёр в польской 
философской драме «Два те­
атра» — старость была еще 
одним, в числе прочих, об­
стоятельством его жизни, но 
не ею жизнь определялась. 
И вот — профессор. Поле­
жаев в «Беспокойной старб- 

-сти». И стало ясно: Юрский 
играет не приметы возраста, 
а его философию, филосо­
фию Времени.

«Странность» Юрского 
проявилась в нем и чертой, 
которую он называет «уме­
нием "не убеждать, а пере­
убеждать». II переубеждает. 
Чацким — юношески влюб­
ленным, ранимым и беском- 
йромиссным. Полежаевым- 
человеком сложным, отнюдь 
не бодрым (в повторение 

: Черкасова), переживающим 
хотя и беспокойную, но — 
старость. Наполеоном в соб­
ственной постановке пьесы 
{Шоу, идущей в концер­
тах. — не только военным 
{гением, но подверженным 
{сомнению и страху челове­
ком.

Есть «странность» и в 
Орском, читающем на кон­

цертной эстраде пушкин­
ских «Евгения Онегина» и 
{«Графа Нулина», «Ма­
стера и Маргариту» Бул­
гакова, Бернса, Есенина. 
Зощенко, Пастернака, Во­
лодина, вплоть до детских 
«Наивных стихов» Милна— 

Маршака. В каждом слу­
чае — предельное проник­
новение в автора и соедине­
ние с ним. И с образностью 
Достоевского или Булгакова. 
И с разговорной простотой 
Володина. И со стихами Па­
стернака, когда ритм, риф­
ма, каждое слово рождают в 
тихом, почти неподвижном 
голосе гипнотическое звуча­
ние Поэзии.

■ «Странность» отмечает и 
первые режиссерские работы 
Юрского. Он ставит великого 
автора парадоксов Шоу. Ста­
вит с Наталией Теняковой 
володинскую пьесу для двоих 
«В сторону солнца», где ге­
рои — не влюбленные,. как 
часто в ’ пьесах-дуэтах, а 
отец и дочь. Это в концер­
тах. Ставит на телевидении 
«Фиесту» Хемингуэя, где в 
каждой реплике и мизан­
сцене живет накаленное 
предощущение взрыва.

Юрский актер, чтец, 
режиссер. Юрский — собе­
седник: актер без актерства, 
для которого размышление 
и поглощенность окружаю­
щим — естественное и по­
стоянное состояние. Отсю­
да — широта интересов и 
ассоциаций, тяга к людям, 
готовность к общению.' От­
сюда — разговоры: и с со­
тенными аудиториями, и с 
маленьким кругом близких 
друзей, и с увиденным впер­
вые корреспондентом. .

О планах:
— Планы главные — в 

своем. Большом драматиче­
ском театре. Играть' Осипа 
в «Ревизоре», которого на­
чинает ставить Г. Товстоно­
гов. Ставить булгаковского 
«Мольера». Очень хочется 
поставить на телевидении’де­
тектив чешской писательни­
цы Г. Прошковой «Месяц с 
трубкой». И еще — «выхоч 
жу в тираж»: записываю! 
«Графа Нулина» на грампла­
стинку. В кино—пока ничего.

О недавнем эксперимйнтег
— На телевидении гото­

вится передача о Пушкине, 
где каждому из приглашен*, 
ных актеров, режиссеров и 
других деятелей искусства 
дается семь минут — чи­
тать Пушкина, говорить о 
нем, кто что выберет. Я 
записывался одновременно 
с О. Ефремовым и Ю. Лю­
бимовым. Читал «Осень». В 
традиции ее чтения надоел 
элегический ритм, это стихо­
творение о творчестве, ост­
рое по мысли. Мысль поте­
рялась, было, за напевом. 
Желтые листья лежат ков­
ром — неверно. Бывает дру­
гая осень — сильный ветер 
несет вихрем те же листья. 
Это хотелось сделать. Я по­
пробовал сначала в концер­

тах (даже в громадных за­
лах) из всего освещенияі 
оставлять только свечку. 
Чтобы мысль не затемнять 
жестами, мимикой. Вот пе­
редача скоро выйдет...

,06 отношении к творче­
ским встречам со зрителями 
(в эту осень они были у 
Юрского особенно часты):

— Современный зритель 
очень интеллектуальный. Он 
не любит лишь смотреть ис­
кусство, он любит и гово­
рить об искусстве. И с людь­
ми, дорожащими искусством, 
я в последнее время полю­
бил общаться более непо­
средственным образом, чем 
можно в театре и в кон­
церте.

Об отношениях с партне­
рами:

Партнер влияет на ме­
ня очень сильно. Кто-то ска­
зал, что единомыслие — это 
думать не одинаково, а ъ 
одном направлении. В. театре 
такие партнеры для меня— 
Н. Тенякова, М. Данилов, 
О, Басилашвили, В. Стржель­
чик. В кино —• Ю. Яковлев, 
Л. Куравлев, 3. Гердт.

О самой объемной на 
собственный взгляд роли:

■— Самая подробная роль, 
то есть автором до деталей 
разработанная во всех пово­
ротах человеческой мысли и 
чувства, — роль Виктора 
Франка в шедшем у нас 
спектакле А. Миллера «Це­
на». Но роль, в которой есть 
емкость,’ помимо заданного 
автором, — поэтому особен- { 
но важная для меня — По- ’ 
лежаев.

Когда Сергей Юрский пи- ! 
сал стихи («не баловался, а 
просто, был и такой способ 
выражения»), то в одном из 
них было о себе:

Моя смепіная, как паяц, 
И грустная, как осень,

Муза. {
Богатство и масштаб чело- ! 

веческой и актерской йнди-{ 
видуальности — в странном { 
сплаве лирики, сарказма и 
трагизма ролей Юрского.

Юрский ведет своих ге­
роев по сцене, ' по кино- и 
телеэкранам. Он недаром 
разделил подробность и объ­
емность. Лакодизм и отто­
ченность формы существуют 
для того, чтобы каждый раз, 
без суеты и торопливости 
сказать о человеческой люб­
ви и доброте. О силе добро­
го разума. Сказать, утверж­
дая свое в герое или отри­
цая в нем же чуждое. Оста­
ваясь в своей убежденности 
самим собой.

Т. РАБИНА.
Ленинград..


