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О СЕ, что рассказывает, или, 
вернее, показывает на 

сцене Сергей Юрский — про­
зу или стихи («читает» тут не 
скажешь), — все это необы­
чайно заразительно, порой на­
столько, что зрителя охватыва­
ет чувство художественного 
восторга.

Каждое свое выступление он 
называет «номером» по анало­
гии с концертными номерами. 
И это как нельзя более точно 
характеризует форму его вы­
ступления. «Концертный но­
мер» — это уже определен­
ная эстрадно-сценическая тра­
диция, которая гарантирует 
вам зрелище, тщательно по­
ставленное, отработанное во 
всех деталях, подчеркнуто лег­
кое и изящное, яркое и пра­
здничное, даже если содержа­
ние его далеко не такое уж 
веселое.

В такую яркую праздничную 
«одежду» эстрадного номера 
облекаются артистом стихи 
А. Пушкина и Б. Пастернака, 
проза М. Булгакова и И. Бу­
нина, И. Бабеля и М. Зощен­
ко, В. Шукшина и М. Жванец­
кого. При этом с поэзией и 
прозой, хорошо тебе знако­
мой, что-то происходит, она 
обретает новую, свежую сипу 
воздействия на тебя. Эту си­
лу рождают те «резервы» ху­
дожественной формы, ее бо­
гатейшие эстетические сокро­
вища, прежде не замеченные 
нами в художественном про­
изведении, расширяющие и 
углубляющие его содержание, 
которые заметил и щедро рас­
крыл нам артист. И мы не­
вольно восклицаем с востор­
гом: «Так вот он, оказывает­
ся, коков этот граф Нулии, ив-
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задачливый любовник!» Или 
узнаем что-то лично-сокровен­
ное в настроении поэта, про­
никаем в его грусть и его 
иронию в первой вступитель­
ной части «Домика в Колом­
не», или физически ощущаем 
весь ужас и отвращение бед­
ной Тани Лариной, попавшей 
во сне к чудовищам.
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теля вызывает уже сама мане­
ра Юрского держаться на сце­
не. Строгая серьезность и глу­
бочайшая сосредоточенность, 
отсутствие как официальности, 
так и «панибратства» в обще­
нии ср зрителем и в то же 
время холодноватая' отстра-! 
ненность мастера, уверенного, 
что все, что он делает, имеет 
несомненную самодовлеющую 
ценность, как бы к этому ни 
относился зритель. И вот эта 
строгость и даже некоторая 
отчужденность, это чувство 
собственного достоинства, при­
сущее всем большим масте­
рам в искусстве в момент их 
творчества, притягивают силь­
нее всех других «свойских» 
отношений с публикой.

В этой сосредоточенности 
артиста рождается волшебная 
магия творчества, создающая 
на сцене мощное силовое по­
ле, в котором оживает вдруг 
все пространство сцены- Пред­
меты, находящиеся на ней, — 

будь то громоздкий стол, сту­
лья или рояль, — становятся 
необходимыми артисту, они 
включаются в систему его вы 
разительных средств.

В том, как он рассказывает 
и как показывает то, о чем 
рассказывает, видишь не толь­
ко блестящего актера, вирту­
озно владеющего искусством 
мгновенного перевоплощения, 
но и ощущаешь в нем тонко 
го ценителя и исследователя 
литературы.
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мы часто пишем об эстетиче 
ском воспитании, об эстетиче­
ском наслаждении, не разъяс 
няя свою мысль, как будто 
она заключает какой-то про­
стой, само собою разумеющий 
ся смысл. В редких случаях 
пояснялось, о чем идет речь, 
и подчас пояснялось одно­
сторонне и даже неверно, ибо 
эстетическое наслаждение сме­
шивалось с общим удовлетво 
рением от этического или 
идейного аспекта произведе­
ния.

Эстетическое наслаждение 
возникает в нас от восприя 
тия прекрасной формы худо 
жественного произведения. 
Умение разбираться в форме, 
сознательно наслаждаться ею 
— редкое дарование, показы­
вать же форму гад пркмзве- 

Сергея Юрского 
дение искусства — еще более 
редкий дар.
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литературе и іеатральном ин- 
ститунѵ »и шмон принимал из- 
ін < тный лип рлтуровед. Я от- 
почал о художественных осо­
бенностях «Г ягения Онегина» 
словами школьного учебника, 
п общих черніх характеризуя 
композицию романа. И вдруг 
педтоі меня остановил и стал 
сам мне рассказывать о рома­
нс. Он пост о пенно, шаг за ша­
гом, пысвсчипші передо мною 
«здание романа» (он так это 
и назвал). Роман Пушкина нре- 
вратился вдруг действительно 
в сияющий днорец с чудной ар- 
х и нс кі у рой, л ученый стал 
гидом, обращая мое внима­
ние на .арки, переходы, балко- 
кы и колонны, всевозможные 
украшения *іого дворца На 
мгновение, пока был под этим 
УДИПИІСЛЫІЫМ гипнозом, я 
сквозь «мт нчоский кристалл» 
формы ощутил всю сказочную 
красоту и глубину романа.

Іо, чіо улшый создал пе­
редо мною умозрительно, все 
по С. Юрский дает в осязае- 
мо-чувс і пиі с льном форме. 
Іворя свои «номер» на сцене, 
он одновременно существует 
перед нами как бы я трех 
ликах То перевоплощается в 
автора регекс з ч и к а (Пуш­
кина, Бабеля или Зощенко), то, 

не выходя из образа автора, 
делится с нами и своим вос­
приятием этого, творимого им 
от лица автора произведения, 
то сам уступает в себе место 
актеру, который великолепно 
воссоздает живые фигуры, ха­
рактеры, сценки, целую толпу 
персонажей. Настроение писа­
теля, поэта становится его 
собственным настроением, и 
мы наблюдаем как бы «ав­
торское» чтение. Такое впе­
чатление, что слова и чувст­
ва, и мысли, и все запахи и 
ароматы этих чувств «возника­
ют», рождаются в душе ху­
дожника у вас на глазах, а не 
воспроизводятся памятью ар­
тиста.
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или стихах, носящие только ин­
формативный характер, по­
яснения или умозаключения, к 
которылд артист относится с 
юмором или иронией, Юрский 
проговаривает «вхолостую», 
пользуется зигзагообразной 
интонацией—-вверх-вниз, вверх- 
вниз, как бы пародируя речи­
татив псаломщика. В этих ме­
стах художественного текста 
мы как бы замечаем сам 
«холст», полотно, на котором 
художник нарисовал картину.

Придавая эстетике формы 
чрезвычайную важность, С. 
Юрский даже посвящает этой 
проблеме отдельный «номер». 
Он дважды читает стихотворе­
ние Б. Пастернака «Ливень», 
чтобы мы могли его хорошо 
«увидеть» и «услышать». В 
первый раз артист демонстри­
рует форму стихотворения, 
обнажая звукометрическую 
структуру стиха, показывая, 
как из этом стихии ритма и 

звука рождаются у поэта гро­
зные образы осенней бури 
(«плетень дождя», обрушив­
шийся на землю, гром, сде­
лавший вспышками молнии 
«сто снимков» на память о ле­
те...). Мы как бы видим каж­
дую сверкающую нить, из ко­
торой соткана драгоценная 
ткань образов этого стихотво­
рения - поэта. «Показ» этого 
стихотворения — шедевр ис­
полнительского искусства С. 
Юрского, которым он закон­
чил свои гастроли в Петропав­
ловске.

Разумеется, такое обнаже­
ние формы произведения для 
Юрского не самоцель, оно 
служит более широкому и глу­
бокому выявлению его содер­
жания. Общий гражданствен­
ный, духовно-нравственный па­
фос программы его выступле­
ний ' можно определить кек 
сарказм. Но это чувство окра­
шивается у Юрского разнооб­
разными тонами, в зависимо­
сти от автора и темы произ­
ведения — от гневно-сатириче­
ского в рассказах М. Зощенко, 
В. Шукшина, М. Жванецкого, 
где бичуются хамство, воинст­
вующее мещанство нового 
покроя, до лирической скорби 
по поводу несовершенства ми- 
оа. И, думается, именно это 
чувство гневной боли подска­
зало артисту лирический вы­
ход — торжественную клятву 
верности всему светлому, вы­
сокому и прекрасному, что 
есть в человеке и природе, 
прозвучавшую в стихотворе­
нии Б. Пастернака.

Б. СУШКОВ, • 
кандидат искусствове­
дения.


