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НАШ ВДУМЧИВЫЙ
СОБЕСЕДНИК

Эти заметки — непосред­
ственные ощущения от кон­
цертов, ставших праздником 
для зрителей. Заслужен­
ный артист РСФСР, актер и 
режиссер театра им. Моссо­
вета Сергей.._К1рсквй.. снова 
выступал в Магнитогорске— 
в горно-металлургическом ин­
ституте, на металлургиче­
ском комбинате (без концер­
та в одном из цехов ММК не 
обходится ни один приезд), в 
пединституте.

...Зрители уже разошлись, 
погас свет, но огромное про­
странство сцены, казалось, 
еще живет и дышит. Его все 
еще заполнял «незримый рой 
гостей».

Пел свои куплеты одноно- 
гай нищий солдат. Ковыляла 
старуха. Натужно кашлял, 
сидя на кладбищенской сте­
не, старый еврей Арье Лрйб. ' 
Продолжался мучительный 
диалог чекистов Борового и 
Симина. Воевал со своей 
грозной супругой Хиврей 
подвыпивший Солопий Чере­
вик. Примеривался к орден­
ской ленточке французский 
буржуа. И еще множество 
героев населяло этот стран­
ный, удивительный мир, во­
бравший в себя самые раз­
ные эпохи и характеры, став­
ший нам близким, благодаря 
одному-единственному чело­
веку — Сергею Юрскому.

Юрский — наш вдумчи­
вый собеседник. Через прозу 
и поэзию ок говорит с нами 
о том, что всегда волновало 
и волнует человека. Что бы 
он ни читал (а читает Юр­
ский Пушкина и Пастернака, 
Гоголя и Булгакова, Бабеля 
и Шукшина, Есенина и Ман­
дельштама, многих других 
авторов), всегда это в чем-то 
главном монолог о нашем 
времени.

У эстрады жесткие законы. 
В несколько секунд нужно 
«нарисовать» персонаж, соз­
дать образ без помощи вспо­
могательных техник е с к и х 
средств. Актер е залом один 
на один. В его арсенале — 
только пластика, интонация. 
Юрский владеет этим в со­
вершенстве. Ему этого хва­
тает.

Читая «Одесские расска- 
вы» Бабеля, Юрский воссоз­
дает атмосферу старой Одес­
сы, не сбиваясь на анекдот, 
рисуя речь и пластику каж­
дого персонажа штрихом, на­
меком, без актерского нажи­
ма.

Мы отчетливо видим само­
го Юрского, его позицию в 
диалоге чекистов Борового и 
Симина, которым начинается 
и заканчивается повествова­
ние. Два стула (любимый 
«реквизит» Юрского) стоят 
рядом, но не на одной линии. 
Мизансцена подчерки в а е т 
конфликт. Симин — моск­
вич, начальник одессита Бо­
рового. Оба совсем мальчиш­
ки (Юрский» интонацией под­
черкивает, что Симину толь­
ко 23 года), оба служат одно­
му делу, но между ними —• 
расстрелянный Фройм Грач, 
с которым уходит старая 
Одесса... Юрский не выявля­
ет чью-то правоту, не оправ­
дывает своих героев. Он 
смотрит мудро на них и на 
это время.

В «Сорочинской ярмарке» 
Гоголя царит атмосфера ста­
рой чудесной сказки. Нас 
окружают простые, добрые 
и наивные’ люди, для кото­
рых слова «красная свитка», 
«черт» полны смысла таин­
ственного и первозданного. 
А мы, зрители, даже не за­
мечаем, как сами оказываем­
ся в этой атмосфере. Когда 
же гаснет свет в зале и на 
сцене (свеча, стоящая на сто­
ле, освещает лицо актера, на 
ваднике колышется огромная 
тень) и кум начинает рас­
сказ свой о красной свитке, 
вовсе попадаешь темной 
ночью в украинскую хату и 
.ждешь «страшного» расска­

за, как ждет его, ватаив 
дыхание, Солопий Черевик, 

Свеча. Стол. Два стула.
Кусок красной, ткани. Вот 
весь реквизит актера в «Со­
рочинской ярмарке». Но как 
обыгрывается каждая деталь: 
Как зримы образы — мы по 
одному движению рук, неуло­
вимому изменению пластики 
узнаем Грицько и его буду­
щую тещу, и цыгана, и даже 
«Свиное рыло» (это кульми­
нация ночного рассказа ку­
ма, и надо слышать, как реа- 
рируед зал на буднично, про­
сто сказанные слова: «А что 
вы тут делаете, добрые 
люди?»)..

Стихия веселья обрывает­
ся вдруг в конце нотой высо­
кой и пронзительной, щемя­
щей и грустной до слез. При 
Обычном чтении, купаясь в 
чудном гоголевском тексте, 
не всегда замечаешь эту но­
ту. Юрский ее высвечивает.

Юрский — актер парадок­
сального мышления. Но па­
радоксы его — не самоцель. 
Они открывают неизвестное 
в известном, глубинный 
смысл того, что он читает. 
Поэтому он не боится брать 
известные произведения. И 
мы, часто наперед зная, ка­
кая фраза будет произнесена, 
никогда не знаем, как будет 
ее трактовать Юрский, где 
будет пауза, на чем будет 
поставлен акцент.

Что открывать в «Евгении 
Онегине»? Но, совершая еще 
одно путешествие по волнам 
пушкинского четырехстопно­
го ямба (Юрский читает под­
ряд главы четвертую, пятую 
и шестую), мы словно встре­
чаемся с новым Пушкиным.

Знакомые, «проходные» 
места обретают неведомый 
доселе смысл. Открывается 
живая плоть пушкинской поэ­
зии, и порой кажется, что 
читает свидетель событий, — 
так зримо и близко видим 
мы чудовищ из сна Татьяны, 
слышим хруст снега под ее 
башмачками, вчитываемся в 
ее письмо... Актер читает 
«Онегина» чрезвычайно ску­
по и сдержанно (ощущение 
неотвратимости катастрофы 
передается совершенно не­
уловимо). Лишь однажды он 1 
позволяет себе укрупнить 
актерские средства — в сце­
не дуэли. Голос срывается 
на крик (« ..почуяв мертвого, 
храпят и бьются кони...»), 
рука рубит воздух, и столько 
в этом его личной страсти и 
боли...

Совсем не «оперный» рас­
клад дуэли. Не грустное со­
жаление по поводу нелепо­
сти смерти Ленского. Тут 
иное. Юрский во всей страш­
ной , наготе открывает смысл 
шестой главы — когда свет­
ские условности, боязнь про­
слыть трусом в глазах обще­
ства оказываются гибельны­
ми для умных людей, друзей 
и приводят к смерти одного - 
из них.

Когда потрясают знакомые 
строки — это событие.

Юрский никогда не (заиг­
рывает с залом. Не подстраи­
вается под него. Не пытается 
просто рассмешить или рас­
трогать. И каким бы «труд­
ным» ни был зал (а он «вы­
числяет» его мгновенно — 
профессиональный опыт и, 
если можно так сказать, «со­
циологическая» интуиция 
просто феноменальные), ак­
тер относится к нему с пре­
дельным уважением. Герои 
Юрского любопытны ему сво­
ей человеческой неповтори­
мостью. И он передает это 
ощущение нам, зрителям, 
всей силой своего танита, 
обаяния,' высоты мысли.

Поэтому мы не расстаем­
ся с ним и его героями. Это 
остается в нас — как празд­
ник души, возможный только 
при встрече с высоким искус­
ством.

в. мозговой.


