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Артист Академического теа­
тра имени Моссовета (леугей 
Юрский исполняет в Ленинград 
Лё одну за другой уже знако­
мые if новые литературные про­
граммы;"

Тема Юрского многогран­
на. ей свойственно симфониче­
ское звучание. Она распахнута 
я историю культуры, сопрягая 
обшнм гуманистическим под­
текстом далеко отстоящие друг 
от друга имена и явления. Она 
чутко обращена своим оголен­
ным нервом туда, ' где «бо­
лит». Тема ветвится разнооб­
разными вариациями. Здесь ис­
токи широкой гуманистической 
концепции .действительности с 
ее характерным сочувствием 
к человеку и мудрым, но не 
бесстрастным пониманием не­
исповедимой сложности жизни. 
Этим сочувствием и понимани­
ем'' творчество Юрского как бы

прерывно меняет свою конфи­
гурацию. Авторская воля- пре­
ображает его то в ночной ’бу­
дуар Натальи Павловны, куда 
направляется смутным шагом 
граф Нулин, то в кладбищем- . 
скую стену еврейского клад­
бища, на которой притулился' 
старик Арье-Лейб, «живущий 
при покойниках» («Одесские 
рассказы» И. Бабеля). Это’ 
может быть зал суда, где хри-.

Имя Сергея ЮРСКОГО

Юрский высвобождает его. де- 
лая чувственно ощутимым и 
зримым. Для этого, в сущно­
сти, ему и понадобились стулья 
--главная сценическая услов­
ность, найденная артистом как 
эквивалент условности литера­
турной. Впрочем, стулья поч­
ти всегда дополняются по не­
обходимости отдельными дета­
лями. Цилиндр или трость, 
подсвечник или папироса, ку- 

Я СМЕХА
УСПЕХА

хорошо известно ле­
утишено, смягчено, гармонизи­
ровано: - Хотя не теряет внут­
ренней остроты. Хотя всегда 
освещено из глубины светом 
пытливой мысли. То же отно­
сится и К природе смеха аю 
тера. ’- ■

Юрскйр.. ишст смешное в ка-

нннградцам. В эти дни артист снова выступает в 
нашем городе.

нив ни слога, ни буквочки с 
пиршественного стола высокой 
литературы. Особо сложные 
веши не стесняется ■ перечитать 
дважды, Юрский не просто 
«читает» — подымает за со- 

■ бой аудиторию, приобщает к 
-непривычному, ведет слушате­
лей к постижению бессюжет­
ной музыки- стиха.

Если попытаться кратко оп­
ределить содержательную, сто­
рону эволюции Юрского как 
художника литературного теа­
тра, то сйёДбвало бы сказать 
так: от «ситуаций и характе­
ров» к «теме и вариациям». 
Естественно, ситуации остают­
ся, характеры обостряются, но 
они теряют свое монопольное 
право, свою самодостаточность. 
Они важны лишь постольку, 
поскольку обнаруживаю! — 
впрямую, исподволь, через кон­
траст — мысль автора. Автор-

ждой -программе и, 
венно, во всех ролях.

естест 
Отсут

ствие смеха в зале равносиль­
но провалу — контакт- с пуб­
ликой не состоялся'. Клавиату­
ра комического достаточно мно­
гообразна, а тяготеет Юрский 
к тому полюсу, который свя­
зан с резким, взрывным сцени­
ческим письмом- — эксцентриа­
да, парадокс, комический гро­
теск, .анекдот, «черный юмор».

Но смех для него не само­
цель. Он может жалить и ку­
сать, издеваться и. разить, да­
же клеймить, но не может ос- 
тавагься- безучастным к подоп­
леке нравственной и человече­
ской. В основе смеховой сти-

плоголосый русский офицер, 
вытянув вперед руку, требует 
зачитать дневник молодой де­
вушки, им убитой из ревности 
(«Легкое дыхание» Й. Буни­
на), или маленький шотланд­
ский кабачок, наполненный ве­
селыми нищими Р. Бернса с их 
песнями - исповедями и насме­
шливыми „куплетами,-' или про- 
сторйая украинская ' мазанка, 
освещенная жидко льющимся 
светом одинокой свечи, фанта­
стически прыгающими по сте­
нам тенями да певучим мало­
российским говорком рассказ­
чика, повествующего страшную
мсторию о чертовой 
(«Сорочинская ярмарка» 
голя).

Стулья Юрского —• 
быта, свидетели бытия;

свитке
Н. Го-

зйаки 
они —

опознавательные рубежи каж­
дый раз нового пространства и

хин Юрского всегда заложена 'времени, в которых протекает
определенная идея. Его смех 
интеллектуален. Его комизм 
аналитичен.

Сольные концерты Юрского 
начинаются... со стѵльев.

Они рассекают пространство 
сценической площадки сверка-, 
ющей диагональю или сгруппи­
рованы, в небольшую игровую 
композицию,— вокруг столика, 
поодаль от него, возле рояля, 
чуть в стороне. По ходѵ дви­
жения коллаж из стульев не-

и в которых погружен сюжет 
произведения.

Стулья Юрского. —- молчали­
вые сообщники и, партнеры ак- 

, тера в создании особого худо­
жественного мира. Пустое про­
странство. преобразованное им 
с помощью стульев, становится 
поэтическим. То есть много­
значным. Развернутое,на сиене 
пространство повести или поэ­
мы. новеллы или миниатюры г- 
источник потаенного смысла.

сок алой свитки, 
щий из руки ар

выскакиваю-
:ста.

из рукава фокусника.
словно

— они
характеризуют поворот сюже­
та или персонажа, а то и са­
мсе' мысль .автора.

Если вообразить- себе высту­
пление Юрского как бы осво-

. ский сюжет становится выс­
шей эстетической ценностью в 

. театре Юрского. Авторский и 
в том, смысле, что ставит сво­
ей задачей явственный контакт 
с неповторимостью избранного 
для прочтения писателя . или 
поэта. И в том, что с необык­
новенной полнотой и много­
образием стремится выразить 
тему самого Юрского. Может

божденным "от пл.стч текста и быть, именно на этой террито-
проследить движение сюжета 
только по зримым элементам 
повествования — мизансцена 
тела. жест, мим ■ :ая грима­
са, пауза, переход, то ока­
жется, что они образуют очень 
легкую, гибкую, и> прочную 
«паутину», сочиненную и’ со-
тканиую Юрским 
Текст, как бы опут 
вложено в уста :
чёской пасти

бин ему дано; сегодня с макси­
мальной искренностью выра­
зить себя как' художника, че­
ловека, актера;

Распахивая авторский текст, 
Юрский извлекает скрытую ху­
дожественную энергию произ­
ведения. Она является часто в

гжиссером. таком неожиданном качествен
, - ею; слово
- итмоплаётй-;
л одно, ка-

количестве, что производит впе­
чатление открытия.. Его ис-

подлинное соав-полневде. <
жется, уже иг в у мах суще-. тррство;. ,звучащее литёратуро» 
ствовать вне . ведение, филологический экс-

‘ Другой выступления, ■ перимент. Мало того. Он высе,
артиста — лово. Он кает дополнительную содержа;
демонстргг' /т ь-легзе искусст­
во. целиком ?-;;г;з;ь на изо­
бретательную : -; • мештозку
псйтического - Почти ка­
ждая программа заканчивает­
ся чтением ст; x:s 5. Пастер­
нака — казал.:;; *ы. «нечи­
табельных». казал-;; бы, труд­
ноуловимых д; - зхщиярія на 
слух. Он '■ их. точно 
ворожея, гипнст:л : .я зал не­
привычной ост г.’’й поэтичес­
кого зрения и ел; хг не обро-

тельную новизну из самого 
сопоставления-, «монтажа» раз­
ных произведений , н авторов.;

В композицию -каждой про­
граммы он, привносит собствен­
ные размышления, о -живом пу-, 
льсе литер,атурно.щсторт ■ 
традиций, о культурной и • ху­
дожественной преемственности 
(или контрастности) сюжетов, 
имен, поколений.

Э. ЯСНЕЦ, 
кандидат искусствоведения


