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^ЕРГЕЙ Юрский написал замечатель- 
ную книгу «Кто держит паузу», кни­

гу-размышление об актерской профессии, 
о сложной и увлекательной жизни в ис­
кусстве.

Поэтому при нашей встрече мне не хо­
телось расспрашивать Сергея Юрьевича о 
минувшем, а тем более задавать традици­
онные вопросы, на которые Юрский уже 
ответил и в своей книге, и на страницах 
прессы.

Каков путь на сцену? Детство провел в 
цирке и до сих пор сохраняет любовь к 
клоунаде; в 14 лет твердо решил быть ак­
тером, но после школы поступил на юри­
дический факультет университета, где иг­
рал в театральном кружке; через три года 
стал студентом Ленинградского института 
театра, музыки и кинематографии, а с 
1957 года — актер Большого драмати­
ческого театра им, Горького.

Кто первый учитель в искусстве? Отец, 
Ю. С. Юрский, театральный и цирковой 
режиссер.

Любимые авторы? Пушкин, Гоголь, Дос­
тоевский, Пастернак, Булгаков, Зощенко, 
Хемингуэй, О’Генри — их произведения 
исполняет на сцене, на эстраде, на экране.

Что более всего ценит в людях? Добро­
ту.

Отрицает? Приспособленчество...
МАША беседа в маленькой гримерной 
1 ’Театра им. Моссовета — о дне се­

годняшнем.
— Как вы относитесь к себе в разных 

ипостасях? Отделяете ли Юрского-актера 
от Юрского-человека? Что у вас внутри 
неделимое, а что совершает прорыв в раз­
ные области — каков ваш внутренний, ду­
ховный мир?

■.. Внутренний, духовный мир человека 
— это гораздо большее, чем. сам человек; 
это характер, желания человека, а также 
миллион впечатлений от общения с други­
ми людьми, глубокие ощущения, получен­
ные от столкновения с разными событи­
ями. Поэтому вопрос, поставленный вами, 
правомерен; в нем нет предложения за­
няться самолюбованием, предложения го­
ворить только о себе самом.

Я хотел бы понять, каков мой внутрен­
ний мир, чтобы овладеть путем к нему и 
по этому пути вызвать его наружу, чтобы 
четко сформулировать глубинные желания 
и убеждения и вынести их на сцену.

Недавно писатель Грэм Грин, отвечая 
на вопрос, зачем он едет сейчас в Ника­
рагуа, сказал: «Хочу найти идею для 
нового романа». Меня поразила форму­
лировка, Часто писатели ищут сюжет, 
чтобы выразить какую-то идею, свои сло­
жившиеся мысли о мире. Грин ищет не 
сюжет а идею. Ему нужны сильные впе­
чатления, чтобы они неведомым путем 
проникли вовнутрь его душевного мира. 
Чтобы потом каким-нибудь особым ин­
струментом вскрыть собственный душев­
ный сосуд и извлечь оттуда идею.

Вот каков ход идеи, и как он богат, как 
далек от простой мысли, которую можно 
хотя бы сейчас придумать и сформули­
ровать! В этом отразилось уважение к 
художественной идее как целому свер­
шению, акту, связывающему внутреннее, 
индивидуальное в человеке и весь ком­
плекс мировых событий сегодняшнего 
дня и прошлого...

Отделяется ли человек от актера?.. Со­
временный театр дает нам массу приме­
ров: уже почти не отделяется. В нынеш­
них спектаклях я часто вижу вот такую 
тему: «Да бросьте вы, не говорите не 
своим голосом, снимите усы — они же 
приклеены; и не надо авторского текста 
в конце концов; говорите от себя — вот 
что нужно людям».

Я ценю талантливых актеров, которые 
действительно достигают эффекта реаль­
ности, естественности необыкновенной, 
но (надо помнить!) — тоже иллюзорной, 
ведь эта естественность—тоже театраль­
ный прием. Не надо забывать, что осно­
ва театрального искусства — в перево­площении.

В принципе эта поразительная способ­
ность дана любому человеку, потому что 
в каждом из нас заложены актерство и те­
атральное чувство, Но лишь немногие уме­
ют фиксировать это чувство, удерживать 
вооображаемые картины чужой жизни и в 
этом зафиксированном виде демонстриро­
вать их другим,

— То есть вы цените в актере момент 
лицедейства?

— Да. За кулисами человек один, а на 
сцене — другой.

Поэтому отделяется ли человек от акте­
ра? Обязан, я думаю, отделяться.
—ВАДЦАТЬ лет в БДТ. Сейчас вы 

работаете в другом театре. Как 
отличаются условия вашего существования 
в Театре имени Моссовета от театра, в ко­
тором вы воспитаны как личность и актер? 
Что дарит в новой жизни радость, что вы­
зывает тревогу?

— О моей жизни в БДТ, о практике тов- 
стоноговской режиссуры я рассказал в 
своей книге, и мы условились с вами в 
сегодняшнем разговоре касаться только 
сегодняшнего дня. Я по-прежнему люблю 
этот театр. Думаю, что это самый лучший 
театр Европы.

Что касается Театра имени Моссовета, 

то он сейчас на переломе. После несколь­
ких лет без художественного руководите­
ля у нас появился главный режиссер. На 
мой взгляд, мы еще не сосредоточены сей­
час ни творчески, ни эстетически; это нам 
предстоит сделать. У нас есть потенция — 
я хочу на это надеяться, — и мы должны 
обрести единство. '

Что касается радостей, то они, несом­
ненно, были. Творческая встреча с Плят­
том, постановка спектакля с участием Ра­
невской, игра вместе с ней в одном спек­
такле в течение нескольких лет — это ра­
дости незабываемые и несравненные. Бы­
ли и другие; думаю, что будут и еще.

— В Театре им. Моссовета вы участву­
ете в трех спектаклях, два из которых, по 
существу, авторские: в них вы не только 
исполнитель, но и постановщик. А как ра­
ботает Юрский-режиссер с Юрским-акте­
ром и другими исполнителями?

^оск^сные ѵ Р»

СЕГОДНЯШНЕМУ
У нас в гостях заслуженный артист РСФСР 
Сергей ЮРСКИЙ дню

- Трудно ли совмещать в себе две про­
фессии— актер и режиссер? Очень труд­
но. Нужно ли их сочетать? Я читал о том, 
что Шукшин говорил; надо заниматься 
только одним делом; а сам продолжал 
быть и писателем и актером.

Сейчас я начинаю работу над новым 
спектаклем — «Орнифль» Жана Ануя — и 
думаю: я должен играть главную роль. А 
когда смотрю на декорацию, которую де­
лает художник Борис Мессерер, то пони­
маю: я должен быть в зрительном зале, 
потому что эта декорация требует точных 
подсказок каждому из присутствующих на 
сцене актеров.

Обязательно буду предлагать эту роль 
другому актеру и всей душой буду старать­
ся остаться в зрительном зале. Удастся ли 
мне словами и восклицаниями из зритель­
ного зала объяснить то, что созрело в мо­
ем воображении, или придется идти на 
сцену? Не знаю.

Вы задали мне вопрос — каков ваш 
внутренний мир? Вот мы выйдем на пер­
вую репетицию, я посмотрю на актеров, 
увижу 12 человек, сидящих вокруг стола, 
и скажу себе: у каждого своя воля, душа, 
свой талант. Как сделать так, чтобы они 
могли максимально выявиться индивиду­
ально и вместе с тем были бы плодом еди­
ного устремления?.. А иначе театр не по­
лучается современным.

— Сергей Юрьевич, дефицит какого на­
чала в театре вы восполняете в чтецких 
выступлениях?

Юрский вдруг усмехнулся.
— Может быть, это парадокс, но дело 

вот в каком дефиците: слишком долгий 
путь в театре от замысла до воплоще­
ния, Так долго режиссер должен объяс­
нять задачу актеру, так долго задумчи­
вые, чугунно задумчивые люди всматри­
ваются в чертежи будущих декораций, 
потом строят не то, потом приблизитель­
ный компромисс...

А иногда хочется попробовать самому: 
вот такая идея, вот такой жест в сочета­
нии с таким-то текстом, вот такой спо­
соб излома пространства. Я хочу попро­
бовать из стульев выгородить вот этот 
пароход, одним столом создать ощуще­
ние хаты, таким голосом произносить 
слова, что возникнет ощущение, будто 
это хата ХѴШ века, а действие происхо­
дит ночью, в обстоятельствах страшных. 

рождественских, с чертями... И хочется 
проверить замысел в быстром воплоще­
нии.

Кроме этого, разумеется, столкновение 
с авторами, которые просто не сценич­
ны, а на эстраде есть возможность обра­
титься к любому художественному мате­
риалу.

— В концертных программах вы ис­
пользуете большой круг авторов, часто 
в неожиданном сочетании. По какому 
принципу вы создаете композицию своих 
программ?

— Для меня построение программы — 
чаще всего' поиск некоторого конфликта 
со зрительным залом, стремление дать не 
совсем то, что зрители ожидают, — что­
бы возник момент удивления, некоторого 
затруднения, препятствия для слушаю­
щего.

Иногда зрителю, который пришел по­
улыбаться и посмотреть на исполнителя 
Остапа Бендера, вдруг в, начале койцер- 
та даешь суровую, холодную лирику Бу­
нина; а людям, которые пришли послу­
шать с закрытыми глазами стихи, стихи, 
стихи... вдруг врежешь Жванецким,

Для чего это делается? Чтобы вместе 

со зрителем преодолеть препятствие и 
лучше понять друг друга. Но не только 
с этой целью. Хочется посмотреть, как 
уживаются очень разные авторы разных 
времен.

— Средн ваших чтецких поограмм 
большое место принадлежит творчеству 
Александра Сергеевича Пушкина. Поэма 
«Граф Нулин», главы из романа «Евгений 
Онегин», стихотворения... Однажды вы 
сказали о своем желании играть «пуш­
кинское в людях». Что вы под этим под­
разумеваете?

— Пушкин необыкновенно откровенен, 
остроумен, печален, трагичен — и всегда 
созидателен. Он необыкновенно ощущает 
равновесие и закономерность жизни, ви­
дит все ее углы, светлые и теневые сто­
роны, а вместе с тем — не упускает из 
виду гармонию,

Я действительно хотел бы сыграть пуш­
кинское ощущение в людях — созида­
тельность, то есть некую гармонию в лю­
бой сложности, ощущение целого как ра­
зумно существующего, — если есть хоть 
какая-то возможность отыскать это. 
Обычно такое состояние бывает в людях 
сверхталантливых.

Сейчас я читаю книгу Даниила Грани­
на о физике Нильсе Боре. Вот уж далек 
человек от Пушкина во всех отношениях. 
И однако же в нем есть именно пушкин­
ское созидательное начало.

Д ИСТОРИИ драматического театра 
практически нет удачных поста­

новок по произведениям Пушкина. В чем, 
по-вашему, заключается загадка Пушкина- 
драматурга?

— Увидев новый спектакль на Малой 
сцене нашего театра «Маленькие траге­
дии», я еще раз подумал: да, загадка есть. 
А как ее разрешать?..

Когда-то Чехов сказал об Ибсене, что у 
него есть один недостаток — он слишком 
безупречен как драматург и поэтому не 
будет иметь большого успеха в театре. Че­
хов оказался прав.

Я думаю, что Пушкин настолько гени­
альный поэт, что театр не выдерживает 
этой абсолютности. Пушкинские стихи, 
когда они становятся предметом театра, 
— как правило, либо рушат театр, либо 
сами разрушаются,

— Современный актер способен быть 
вездесущим: в течение одного дня — съем­
ка а кино или на телевидении, запись на ра­
дио, вечером — спектакль,.. Как вы избав­
ляетесь от суеты, сопряженной с такой 
многообразной деятельностью? Ведь суета 
для художника губительна. Сегодня мы не­
редко наблюдаем ситуацию, когда творче­
ство вырождается в суету — и в театре, и 
на экране...

— Суета. Ну что же о ней говорить? 
Только настроишься на какой-то чистый 
лад: нет, с этого дня я буду делать толь­
ко это... Но тут происходят обычные жи­
тейские вещи. Скажем, в театре кто-то за­
болевает, и тебя просто выпихивают на 
другое дело; это нужно, это производство 
театра,

И вот уже все искривлено; день, вре­
мя, пространство — все, все идет иначе. 
Как при этом научиться сосредоточивать­
ся по-настоящему? И хотя бы в момент 
спектакля заставить себя не думать об 
ином, идти за мыслью, которая витает 
в воздухе, за атмосферой, которая сущест­
вует на сцене.

Попытка целиком отказаться от суеты 
невозможна; такова жизнь столичного гро­

мадного города, нынешних условии су­
ществования.

Вопрос о суете часто задают и зрите- 
ли. Как это вы, дескать, все успеваете? 
Всегда слышу — вместе с восхищением в 
вопросе есть и осуждение. Но стоит на 
какое-то время сосредоточиться, скажем, 
только на театре — зрители тут же спра­
шивают: «Что-то вас давно не видно на 
экране?» Тут уже не только осуждение, 
но еще и подозрение: «Выдохлись?..»

— Кстати, и я спрошу. Когда-то на эст­
раде вы много выступали вместе со сво­
ей женой Натальей Теняковой. Почему 
ваш дуэт исчез?

— Ну вот, видите, вы толкаете меня 
на еще одну деятельность — эстрадные 
спектакли.

Наталья Максимовна отказалась. За­
претила себе выступать на эстраде, за­
претила себе сниматься в кино, где у нее 
было такое яркое и всеми замеченное на­
чало. Только театр и еще телевидение 
(там, на телевидении, близкие к театру 
приемы актерской игры).

Она решительно отказалась от суеты. 
Наталья Максимовна очень строга и к се­
бе, и к искусству. Я думаю, она имеет 
право на собственное решение, особенно 
когда это решение не в ее пользу и ни­
как не ущемляет чужих интересов. Она 
скорее уступает место всю жизнь, всем.

И вот не снимается. Почти 15 лет.
— А фильм «Любовь и голуби»?
— Она согласилась, потому что режис­

сер Меньшов оказался очень настойчи­
вым человеком. Хочу надеяться, что най­
дутся еще настойчивые...

— Недавно я с удивлением узнал, что 
вы пишете прозу...

— Пишу. За 15 лет написал две повес­
ти и несколько рассказов, Только сейчас, 
с большим опозданием, рискнул пред­
ложить их для печати. С ними знакомится 
издательство «Советский писатель»; пред­
ложил рассказы и журналам. Но тут мне 
все внове, и говорить об этом, хотя бы из 
суеверия, не хочу.

— В феврале нынешнего года вы поста­
вили в Японии спектакль «Тема с вариаци­
ями» Алешина. Во что вылилась эта рабо­
та для вас лично?

— Как раз сегодня получил письмо от 
Комаки Курихара, которая исполнила глав­
ную женскую роль и была продюсером 
спектакля.

Сергей Юрьевич показывает мне пись­
мо.

— Комаки написала по-русски, что мне 
очень дорого. Я ведь знаю, как ей это 
трудно.

Что касается самой работы, то, несмот­
ря на краткость времени, мы по-настоя­
щему подружились с японскими актерами, 
Это была не техническая работа по созда­
нию копии московского спектакля. Это бы­
ло сотворчество. Мы вместе искали и, ка­
жется, нашли — судя по отзывам, спек­
такль в Токио имеет успех.

Комаки пишет: «Я слышала о планах 
постановки нашего спектакля в Москве, и 
мы все рады, но и очень волнуемся». Все 
без ошибок, кстати, написала. Действи­
тельно, переговоры о гастролях идут, и я 
надеюсь, что они все-таки состоятся.

— Читатель нашей газеты молод. Инте­
ресно узнать, какие чувства вы испытыва­
ете к этому поколению?

— Когда я вижу на своих концертах мо­
лодых людей, то успокаиваюсь, даже ес­
ли в этот момент чувствую какое-то кри­
зисное состояние (к сожалению, оно бы­
вает). Если мои концерты будут посещать 
только мои сверстники — думаю, тогда 
наступит конец.

Руковожу клубом чтецов «Третий поне­
дельник» при ВТО, и для меня важно 
участие молодежи в работе клуба.

Я никогда не занимался профессиональ­
ным преподаванием, а сейчас не знаю, 
как к этому приступить, просто уже позд­
но. Но сам факт, что появилась тяга к то­
му, чтобы вместе с молодыми пройти путь 
в несколько лет, говорит о моем отно­
шении к молодежи.

— А что вас не устраивает в сегодняш­
ней молодежи?

— Меня скорее не устраивает наше по­
коление, а молодежь... Что же не устраи­
вает? Она еще только начинает себя про­
являть.

Мы много говорим сейчас о кризисе те­
атра, говорим, что нужно его преодолеть. 
Разумеется, все это правильно. Но нужно 
понимать, что найти верный путь мы смо­
жем только с помощью молодых людей 
— если они захотят активно утверждать 
себя в жизни, а не учиться бесконечно, 
что им зачастую предлагается, ходите 
рядом и учитесь, будьте подмастерьями 
много-много лет.

Мы должны помнить: чтобы сделать мо­
лодых людей своими подмастерьями, нам 
нужно быть великими мастерами и учите­
лями, как Микеланджело. А если мы не 
такие, то надо подумать, что и среди под­
мастерьев, может быть, ходит новый Ми­
келанджело...

Беседу вел
Вадим ВЕРНИК. И


