
Встречу с таким актером предвкушаешь как 
событие торжественное и волнующее. Для 
разговора с ним необходимы особый душевный 
настрой, напряжение мысли и тщательно 
выбранная тональность. Сергей Юрский 

не только принял на себя роль камертона 
в нашей беседе, но и, что случается чрезвычайно 
редко, сам задал ее тему. Впрочем, это верная 
примета: если большой актер охотно соглашается 
на интервью — значит ему есть что сказать.

— Вы готовились к разгово­
ру со мной, но и я о многом 
размышлял перед приходом 
сюда, и хотел бы для начала 
произнести небольшую. вегу-, 
пительную речь. Отправной 
точкой для меня послужило 
название вашей газеты — 
«Культура».

Итак, я оттолкнулся от сло­
ва «культура». Я не верю в 
то, что красота спасет мир. Это 
всего лишь фраза — затаскан­
ная и, по-моему, глубоко оши­
бочная. Такая же, как сентен­
ция о «слезе ребенка», не схо­
дящая с языка самых жес-о- 
ких людей. Произносить вслух 
подобные вещи безнравствен­
но. Всем известно, что еже­
дневно рядом с нами не про­
сто плачет, а страдает и уми­
рает множество детей. На та­
кое лицемерие способен либо 
идиот, либо человек без сты­
да и совести. Наверное, сам 
Достоевский не претендовал 
на канонизацию. своих выска­
зываний.

Мир, конечно же, нуждается 
в спасении. К концу тысячеле­
тия мы подошли с целым на­
бором катастроф. И я глубо­
ко убежден: мир спасет куль­
тура. Заметьте, я подчерки­
ваю — не искусство! Не прыж­
ки балерин, не живопись, не 
музыка. Культура, в моем по­
нимании, есть разум челове­
чества, опыт предыдущих по­
колений, вековая мудрость, 
настаивающая на необходимо­
сти самоограничения. Лозунг— 
«Давайте ограничивать се­
бя!» — ничего не даст. Каждый 
захочет, в первую очередь, 
ограничить соседа. Но если 
мы не станем всякий раз начи­
нать жизнь и историю с нуля, 
а воспользуемся знаниями 
предков,— это и будет прояв­
лением подлинной культуры.

Свобода, пришедшая к нам 
с опозданием не на семьде­
сят лет, а, как минимум, .на 
триста, если не на тысячу, об­
нажила в людях худшие чер­
ты, привела в действие самые 
отвратительные механизмы. Я 
люблю свою страну. Тем обид­
нее мне видеть ее деграда­
цию. Получается простая логи­
ческая цепочка: сама по себе 
свобода прекрасна, но послед­
ствия ее могут быть страшны­
ми. Культура — это ограниче­
ние в человеке и обществе 
всего дурного, разрушитель­
ного, то есть, в определенной 
степени,— ограничение свобо­
ды. Вот, собственно, о чем мне 
хотелось сказать. На сегодняш­
ний день для меня не сущест­
вует более болезненной темы.

— Я часто перечитываю ва­
шу книгу «Кто держит паузу». 
Насколько я понимаю, пауза 
для вас —это момент наибо­
лее активного действия, но 
действия подспудного, скры­
того. Воспринимаете ли вы ны­
нешнее время как паузу! Кто 
ее «держит», и чем она запол­
нена!

— Говоря о насыщенности 
паузы, я имею в виду тот пик 
спектакля, когда актер уже 
подготовил почву для зритель­
ского домысливания. Такой 
паузе обязательно предшест­
вует большая работа. Мы же 
пока сделали очень мало, по­
этому у нас не возникает по­
требности остановиться и мол­
ча поразмышлять. Наша жизнь 
сегодня переполнена как раз 
внешней театральностью. Я ви­
жу суету, фальшь и огромное 
количество масок. Плохие ак­
теры скверно играют чужие 
роли. Демократами прикиды­
ваются те, кто по природе сво­
ей чужд всякой демократии. 
(У меня самого тоталитарное 
мышление, но я, по крайней 
мере, не играю). Их антипо­
ды — монархисты — тоже от­
нюдь не являются людьми, го­
товыми склонить голову перед 
высшим авторитетом. Каждый 
из них стремится, прежде все­
го, к самовозвышению.

Несколько лет назад, в раз­
гар перестройки, нам напере­
бой давали советы из-за ру­
бежа, и один швейцарец по 
паспорту, русский по рожде­
нию, опубликовал статью, 
смысл которой сводился к 
следующему: административ­
но-командная система принес­
ла России столько горя, что 
было бы глупо просто отка­
заться от нее, не попытавшись 
использовать ее громадный 
потенциал. Мы пошли по дру­
гому пути, загнали болезнь 
внутрь. Она, как заноза, будет 
еще долго нарьмать, бороться 
с ней стало значительно слож­
нее.

Мы с вами только что на­
блюдали локальный кризис на 
уровне нашего театра: в бу­
фете не во что налить кофе, 
актеры растащили стаканы по 
гримеркам. Причина — отсутст­
вие культуры. То же самое 
происходит в масштабах стра-

Сергей Юрский:

«КУЛЬТУРА ТСТЬ 
ОГРАНИЧЕНИЕ
СВОБОДЫ» 0>

ны в экономике, экологии. Ес­
ли какому-нибудь австрийцу 
понадобятся триста тонн неф­
ти, мы с легкостью разорим 
целое месторождение, лишь 
бы сегодня, сейчас положить 
в карман валюту. Глобальное 
отсутствие внутренней куль­
туры приводит к глобальным 
кризисам. Общее складывает­
ся из частностей. Мы возму­
щаемся грязью в обществен­
ных заведениях, но стыдимся 
признать, что и в большинст­
ве наших квартир тоже гряз­
но. Оправданий масса: уста­
лость, занятость, нет горячей 
воды... Однако факт остается 
фактом. Недавно я даже на­
писал эссе «Грязь-93». Хрони­
ка одного утра. Страна сего­
дня состоит из грязи — во 
всех отношениях, и это невы­
носимо больно.

— Из ощущения всеобщего 
лицедейства, видимо, и воз­
никли ваши «Игроки-ХХІ». Мне 
хотелось бы поговорить с ва­
ми об этом спектакле. Его так 
подробно, ясно и однозначно 
расшифровывали, что у меня 
окрепло убеждение: «Игро­
ки-ХХІ» были загадкой, до сих 
пор никем не разгаданной.

—- Да, меня вела идея об 
опасности игры. Двуличие раз­
лагает и душу человека, и об­
щество в целом. Время игро­
ков — это ужасное, роковое 
время, когда забывается про­
шлое, опошляется настоящее, 
и ставится под сомнение бу­
дущее. Вам, наверное, извест­
но, что спектакль вызвал исте­
рическое неприятие критики. 
Вообще, проработав пятна­
дцать лет в Театре имени Мос­
совета, я чувствую, что так и 
не стал для Москвы «своим» 
актером. «Заговора», разуме­
ется, нет, но есть явное оттор­
жение по чисто психологиче­
ским мотивам. Не в БДТ и не 
гонимый—я критику не устраи­
ваю. С публикой, слава Богу, 
таких проблем нет. Зал на 
«Игроках-ХХІ» всегда забит 
до отказа. Мы сыграем их еще 
четырнадцать раз — до шести­
десяти, и разойдемся. Больше 
я не в состоянии удерживать 
такую труппу, да и у МХАТа 
свои планы на основной сце­
не. Так что скоро мы успокоим 
критику своим исчезновением, 
но горький осадок в душе ос­
танется.

Люди, с которыми я подол­
гу общался, даже дружил, 
восприняли как должное ме­
щанские слухи, будто мы объ­
единились ради заколачивания 
денег. Но это же чушь!.. «Звез­
ды», сходящиеся в «Игроках», 
жертвуют своим временем, а 
значит — и своими заработка­
ми. На этом спектакле мы тер­
пим убытки: надо оплатить 
аренду сцены, техническое об­
служивание и так далее... Вот 
вам парадокс судьбы: нас са­
мих сочли за игроков. В нашу 
искренность не поверили. Ти­
пичная постановка вопроса: 
«У Гоголя в пьесе нет женщи­
ны, а у Юрского есть. Это он 
жене роль подсуропил?». Но, 
во-первых, Тенякова — одна из 
лучших наших актрис и в лиш­
ней эпизодической роли не 
нуждается. А главное — пьеса 
художественно даже не над­
кусана. В ней заложены огром­
ные возможности для эксперт 
мента. Мы не вытворяем на 
сцене ничего такого, что мог­
ло бы сегодня рассчитывать 
на аншлаги. Актеры просто 
произносят текст Гоголя. А зал 
смотрит, смеется, аплодиру­
ет — это чего-нибудь да сто­
ит? Но «Игроков-ХХІ» даже не 
включили в список спектаклей, 
обсуждавшихся по итогам про­
шлого сезона. Это я считаю 
оскорблением и разрьесм от­
ношений с критикой.

— Честно говоря, я не по­
дозревала, что вы так остро 
воспринимаете жизнь, и для 
вас настолько важна обратная 
связь,

— Не с ледуе- преуменьшать 
3Н &ЧСми® общественного мне­
ния, высказанного публично. 
Телевидение, печать схожи с 
фармакологией. Они, капля за 

каплей, - формируют сознание 
людей, влияют на психику. Во 
времена свободы, доведенной 
до абсурда, каждый балуется 
этими рычагами, как ему взду­
мается.

Общественное мнение сего­
дня поражено двумя вируса­
ми. Первый из них — снобизм. 
Сюда же относится чрезмер­
ная эстетизация, которая как 
раз и притупляет острое вос­
приятие жизни. Эротические 
танцы мне не только сегодня 

не ко времени, я в них и в мо­
лодости не нуждался. Другой 
наш бич — сенсационность. Ин­
формационные программы ра­
ботают по принципу: не сен­
сацию не стоит и обнародо­
вать. Естественное течение 
жиэ№: интереса уже не вызы­
вает. Причем ньтешняя сенса­
ционность имеет ярко выра­
женный уклон. Возникла гени­
альная идея — не сенсация. За 
идею заплатили 500 миллионов 
долларов в йенах — сенсация. 
Я все жду, когда в театре со 
сцены объявят: «Три сестры». 
Спектакль по пьесе Антона 
Чехова с призовым фондом в 
пять миллионов. Зритель, пра­
вильно угадавший финал пер­
вого акта, прямо в зале полу­
чит стиральную машину...».

Если бы мои претензии к 
прессе сводились к личным 
обидам, поверьте, я бы не стал 
начинать этот разговор. Но мы 
создали уникальное общество. 
Во всем мире люди, посещаю­
щие театры и читающие кни­
ги, сконцентрированы в какой- 
то одной точке, обычно. в сто­
лице У нас эти 5—7 проц.— 
то, что мы понимаем под сло­
вом «интеллигенция»,— тонким 
слоем были размазаны по 
всей поверхности страны. Вез­
де чувствовали себя чужими, 
но везде присутствовали. Раз­
ложить этот слой, наркотизи­
ровать его через прессу, ра­
дио, телевидение — нетрудно. 
Безнаказанное баловство мо­
жет привести к трагедии. Ка­
кие ценности у нас останутся, 
если исчезнет интеллигенция? 
Вероятно, только нефть.

— Сергей Юрьевич, в какой 
степени выбор того, что вы 
читаете с эстрады, ставите или 
играете на сцене, зависит от 
«духа времени»?

— Прямой зависимости, ко­
нечно, нет. Искусство, в отли­
чие от нашей жизни, не под­
вержено ежедневным переме­
нам. Театр стоит на вечных ки­
тах: мораль, совесть, просве­
тительство. Но в то же время 
театр — это действующая мо­
дель жизни. Сила и прелесть 
актерской профессии заклю­
чаются именно в том, что 
она способна впитывать воз­
дух сегодняшнего дня. На­
пример, мне говорят, что 
у Гоголя в тексте много
чисел — столько-то тысяч
выиграл, столько-то запла­
тил,— деньги падают, надо бы 
индексировать. Но я верю, что 
в числах Гоголя, в самом их 
звучании есть особая магия, 
которую нельзя нарушать. За­
то я могу «индексировать» эти 

суммы с помощью интонации: 
произносить их восторженно, 
равнодушно, пренебрежи­
тельно. Точно так же я свобо­
ден вкладывать в старые по­
нятия новый смысл, варьиро­
вать соотношение печали и ра­
дости, создавать настроение, 
соответствующее температуре 
жизни. В идеале зритель дол­
жен быть доволен, что имен­
но сегодня посмотрел мой 
спектакль.

— В своих литературных 

программах вы с легкостью 
совмещаете лроизведеиив раз­
ных эпох —от пушкинской до 
зощенковской. Спектакль «Иг- 
роки-ХХІ» и фильм «Chernov— 
Чернов» показали, что игра со 
временем и пространством до- 
стввмет вам особое удоволь­
ствие. Чем вы оправдываете 
такое свободное обращение 
С ними!

— Сохранением основной 
идеи. Мы снимаем сейчас на 
телевидении спектакль «Ор- 
нифль, или Сквозной ветерок». 
Для роли Орнифля я уже ста­
роват. В пятидесятые годы, 
когда была написана пьеса 
Ануя, в Париже входили в мо­
ду денди. Представьте: я в 
смокинге, бабочке, гладко вы­
брит, надушен и—старый. Для 
Орнифля не годится. Поэтому 
я смещаю время к восьмиде­
сятым. Теперь Орнифль может 
быть «художественной нату­
рой» — небрежным, неряшли­
вым, как видите, хронически 
небритым. Тема сохраняется. 
Это донжуановский вызов 
обществу. Опять же, изыскан­
ный эротизм меня не интере­
сует. Для меня важна класси­
ческая, кондовая трактовка 
Дон Жуана в нашем литера­
туроведении: мудрец, не на- 
шедший применения своей 
мудрости. Не пошляк, а чело­
век, понявший пошлость мира 
и спрятавший от него свои со­
кровища. Но, как правило, мне 
всегда хорошо во времени, 
предложенном автором, пото­
му что я стараюсь выбирать 
авторов по душе. Неуютнее 
всего в современности. Прав­
да, мне нравятся писатели 
авангарда, но у них иногда 
бывает трудно отличить та­
лант от шарлатанства, их бро­
сает из одного в другое. Луч­
ше всего я себя чувствую в от­
носительно недавнем про­
шлом— у Шукшина...

— Существует ли литерату­
ра, которую вы не решаетесь 
читать с эстрады!

— Это очень объемный спи- 
сок. Я почти не касался Шекс­
пира. Привлекает Набоков, но 
только не «Лолита», мне ка­
жется, я раскусил, что это не 
серьезная книга, а пародия. Я 
тут выступал против эротики, 
выставлял себя пуританином, 
но, между прочим, одно из 
моих сильнейших потрясений 
последних лет — Генри Мил­
лер. Он опрокинул привыч­
ные для меня представления 
о жизни, мне еще придется с 
ним побороться, чтобы вос­
становить душевное равнове­
сие.

-в А кого перечитываете для 
себя, для успокоения!

— Успокаивают Чехов, Бул­
гаков. Чтобы поставить себя 
на место, очень полезно — 
две-три страницы из Библии. 
И вам настоятельно советую,— 
если вое складывается до от­
чаяния плохо или фантастиче­
ски удачно. Это страшная кни­
га. Она очерчивает перед то­
бой гигантский круг жизни и 
показывает, какое крохотное 
место ты на нем занимаешь.

— Вы вошли в театральную 
историю как один из самых 
знаменитых Чацких. По-моему, 
в жизни вы остаетесь им до 
сих пор. Можно ли, хоть в ка­
кой-то степени, считать Чац­
кого героем нашего времени! 
О чем вам хотелось бы ска­
зать сегодня, выходя на сцену 
в «Горе от ума»!

— Это очень конкретная 
пьеса. В ней точно вьюне ан а 
каждая ноте Можно подвер­
гать партитуру обработке, 
аранжировке, менять темп, но 
переписывать ноты нельзя. Все 
сказано в заглавии. Должен 
быть ум. И непреодолимая 
стена. Грибоедов дал русское 
подтверждение старинной муд­
рости: приум^южая знание, 
приумножаешь скорбь. Это 
верно не все времена.

— Мне кажется, современ- 
иые Чацкие разучились лю­
бить, как, впрочем, и Фигаро, 
Арбенины, даже Дон Жуаны... 
Вы принимаете Чацкого без 
любви!

— Нет. Отсутствие любви 
обвеемливает пьесу так же, 
как отсутствие горя или отсут­
ствие ума. Без этих трех ком­
понентов спектакль распадает­
ся. Любовь Чацкого к Софье— 
залог чистоты его мыслей и 
поступков. Если мы сегодня 
стесняемся вьжести на сцену 
чистого человека, то нам уже 
поздно говорить о закате. Де­
ло к полуночи.

— Значит, ограничения не­
обходимы и в творческой сво­
боде!

— В первую очередь. По­
смотрев прошлой осенью де­
сятка два спектаклей, я при­
шел к грустному выводу: на 
сцене все больше постановоч­
ной фантазии и все меньше 
полета души. Психофизиче­
ская техника утрачена актера­
ми почти до исчезновения про­
фессии в принципе. Актеры 
внутренно растерянны. В их 
игре нет зажима, но и смысла 
тоже нет. «Зажим» ведь зача­
стую возникает от недоволь­
ства собой, как результат му­
чительного духовного поиска. 
Играют мимо нот, без правил, 
не считаясь с автором. Все это 
произвело на меня такое впе­
чатление, что я захотел выяс­
нитъ первопричину. Провел в 
ГИТИСе, с незнакомым мне 
актерским курсом, пятиднев- 
ный семинар «Технология де­
бюта». Для меня было важно 
лишь начать с ними Шекспи­
ра, Лессинга, Чехова, Ионеско, 
чтобы посмотоеть, как моло­
дые актеры сегодня входят в 
работу. Мои предположения 
полностью подтвердились. От­
ношение к драматургии — су­
губо'потребительское. «Поче­
му вы так играете?» — «Потому 
что гак еще не было». В на­
ши свободные времена это 
вполне законный ответ. Каж­
дый спешит придумать новую 
«трактовку» и быстрее ее со­
жрать. «Вот черт! Она уже сы­
грала Елену Андреевну нарко­
манкой и проституткой. Кем же 
мне ее сделать? Может, ним­
фоманкой?..». И никому не 
приходит в голову, что Чехов 
был доктором и знал жизнь не 
хуже нас Если бы ему понадо­
билась в пьесе проститутка, он 
бы ее и написал, литература 
тогда тоже была достаточно 
свободной... Своеволие — 
опаснейший элемент деграда­
ции театра. Я не вправе ниче­
го требовать от этих студентов, 
ио я предвижу прискорбные 
последствия.

— Вы не чувствуете свою 
ответственность за происхо­
дящее!

— Конечно, чувствую. Я 
ведь тоже в молодости счи­
тался разрушителем классиче­
ского театра, «модернистом». 
Но теперь я готов кричать: 
меня неправильно поняли! Я 
этого не хотел!.. Разумеется, 
все скажут, что Юрский просто 
стал старым реакционером. 
Тем не менее я пытаюсь разо­
браться, где же все-таки уста­
новлен предел своеволию, за 
которым права автора непри­
косновенны.

— Наверное, вы теперь ред­
кий гость в театральном зале!

— Мне стало очень дорого 
вечернее время. Я хочу иметь 
его в своем полном распоря­
жении. Не для чего-либо кон­
кретного, хотя из спокойного 
бдения над книгой по вечерам 
что-нибудь может и выконкре- 
тиэироваться. Всякий раз, что­
бы пойти в театр, я должен 
совершить над собой усилие. 
Меня восхищают люди, тратя­
щие сегодня на театр время и 
деньги. Поэтому после каждо­
го своего спектакля я раскла­
ниваюсь перед зрительным 
залом с искренней благодар­
ностью.

Беседу вела
Елена ЯМПОЛЬСКАЯ


