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О
н удивляет. Неожидан­
ностью материала, ис­
полнения, созвучий тек­
стов. Он может быть 
эксцентричным и неве­
роятно мягким, почти 
нежным, резким и на­
смешливо-грустным. Легко со­
скальзывает в импровизацию и 

очень не любит фотографиро­
ваться в гриме, ревностно обе­
регая таинство профессии. И 
любя ее превыше всего.Чтобы ни делал Сергей Юр­
ский на сцене, он всегда ищет 
единственно-верный тон, “чис­
тый звук”, объединяя им все 
сыгранное с тем, что только на­
меревается сыграть.

В гоголевской “Женитьбе” в 
постановке Романа Козака на 
сцене МХАТа он играет искате­
ля невест Жевакина - смешно­
го недотепу-моряка. Зритель­
ный зал долго потешается над 
ним, но когда Жевакин, полу­
чив отказ, обескураженно по­
кидает подмостки, вечного же­
ниха становится бесконечно 
жаль. От этого персонажа ар­
тист протянет ниточку к еще 
одному своему характерному 
герою - Либеро Бокко из пьесы 
Альдо Николаи “Железный 
класс” (постановка Николая 
Чиндяйкина). Над этими чуда­
ками Сергей Юрский посмеива­
ется в обоих спектаклях, чтобы 
потом грустно улыбнуться в фи­
нале, сочувственно и понимаю­
ще.

Чуть больше десяти лет на­
зад на сцене театра “Школа со­
временной пьесы” Юрский по­
ставил спектакль “Стулья” по 
пьесе Эжена Ионеско. И не про­
сто поставил, а еще и сам пере­
вел эту, довольно-таки мрач­
ную историю. В начале спекта­
кля на сцене стояли два стула, 
на которые присаживались два 
главных героя - Старик и Ста­
руха. К ним должны были при­
йти гости, и количество стульев 
на сцене постепенно увеличи­
валось, заслоняя черными вы­
сокими спинками хозяев. С тру­
дом пробравшись между ними, 
Старик обращался к пришед­
шим со страстным монологом, в 
котором неожиданно начинали 
звучать чеховские интонации. 
Жесткость оборачивалась мяг­
костью, сарказм - грустью, 
смех - все теми же невидимыми 
миру слезами.

И неуловима та грань, за ко­
торой одно чувство переходит в 
другое: на полутонах Сергей 
Юрский строит не только спек­
такли, но и чтецкие вечера.

Вечера эти, властью своего 
создателя, превращаются в 
коллажи, в которых органично 
соединяются Хармс и Брод­
ский, Пастернак и Зощенко, 
Булгаков и Достоевский. Текст 
всегда играется, он - основа 
для спектакля; из слов неиз­
менно извлекается драматиче­
ская история. Юрский импрови­
зирует, создавая свой театр из 
подручных средств.

Два стула, соединенные зад­
ними ножками, напоминают бу­
кву “V”. Артист выходит на сце­
ну, приближается к этой конст­
рукции и медленно, грустно 
произносит:

“Мне скучно, бес...”
Не перейдя, а перепрыгнув на 

другое место, противным писк­
лявым голосом отвечает сам 
себе:

‘Что делать, Фауст.
Таков вам положен предел, 
Его ж никто не преступает.
Вся тварь разумная скуча­

ет...”
Перескок от одного персона­

жа к другому совершается с не­
обыкновенной быстротой. Два 
стула превращаются в морской
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16 марта, в день рождения Сергря Юрского, в Театре имени Моссовета 
состоялся юбилейный вечер, посвященный сразу’ трем датам: 70 лет со 
дня рождения, полвека на сцене, 25 лет в Театре имени Моссовета.

утес, потом - в “корабль испан­
ский трехмачтовый”, его Фауст 
легко разломит на две поло­
винки, и они вновь станут обык­
новенными стульями.

Иллюзия разрушается, чтобы 
через мгновение вновь востор­
жествовать над переполнен­
ным залом, который будет го­
мерически хохотать над при­
ключениями Степы Лиходеева 
из булгаковского “Мастера и 
Маргариты” или историей кон­
фуза, приключившегося с ма­
леньким мальчиком Минькой из 
рассказа Михаила Зощенко. А 
еще через мгновение тот же 
зал будет вслушиваться в че­
канные строки:

“А затем прощалось лето
С полустанком. Снявши шап­

ку,
Сто слепящих фотографий 
Ночью снял на память гром”.
А спустя несколько минут 

один человек на сцене будет и 
хором, и солистом в кантате 
“Веселые нищие” Роберта Берн­
са. А потом - медленно и раз­
думчиво, точно вспоминая что- 
то давно минувшее, Юрский 
начнет читать Бродского. И 
здесь вновь появятся созвучия. 
Бродским для Сергея Юрского 
заканчивается пушкинский век 
русской литературы. И поэтому 
на чтецких вечерах они всегда 
соседствуют: Пушкин и Брод­
ский.

И снова окажется зыбкой и
почти неразличимой граница
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между смехом зрителей и печа­
лью, охватывающей художни­
ка. Последнее время эта пе­
чаль становится все отчетли­
вее. Сергей Юрский не позво­
ляет ей превратиться в уныние 
- насмешничает, иронизирует, 
но преодолеть ее, кажется, не в 
силах.

В “Школе современной пье­
сы” Сергей Юрский поставил 
спектакль “Провокация” по пье­
се Игоря Вацетиса. Название 
оказалось пророческим: в пье­
се искали потаенные смыслы, 
трактовали на все лады назва­
ние. Исполнителей упрекали за 
гротесковость манеры игры, 
Сергея Юрского - за чрезмер­
ную густоту красок. А он рисо­
вал на сцене карикатуру. Под­
водил итоги 90-х годов XX века, 
может быть, чуть преувеличи­
вая, но верно по сути. В финале 
фантасмагорической истории 
звучал вопрос: “Мы все сошли с 
ума. Вопрос: когда?”. Ответ 
именно на этот вопрос и будет 
последние несколько лет ис­
кать всеми своими работами 
Сергей Юрский.

Нынешнее время оказалось 
довольно странным. Виновата 
ли в этом смена тысячелетий, 
или какие другие природные 
катаклизмы, неизвестно. Но 
только встало все с ног на голо­
ву, и образовался некий хаос 
идей, понятий и норм. Разоб­
раться во всем этом сложно, ус­
петь за всеми переменами - 
практически невозможно. Юр­
ский и не пытается. Упрямо со­
противляется все увеличиваю­
щейся скорости жизни, удержи­
ваясь от желания махнуть на 
все рукой. Ставит, играет, пи­
шет, высматривая в зале новые 
лица. Ему очень важно погово­
рить с этими людьми, попытать­
ся понять их, рассказать им се­
бя. Потому что он - из другого 
поколения. Из Другой страны. И 
в той стране у него был Театр и 
был Режиссер - Георгий Алек­
сандрович Товстоногов. И были 
сложные взаимоотношения с 
ним, и были обида и горячий 
восторг, до сих пор смешанные 
в душе. По сию пору продолжа- 

5 ет Юрский внутренний диалог 
§ ,со своим режиссером.
§ С сегодняшним днем и с сего- 
J дняшним искусством, или с тем, 
S что все чаще и чаще его заме- 

няет, Сергей Юрский вступает 
Т в сильное противоречие.
г Несколько лет назад, на ис- 
I ходе зимы 1997 года, на сцене

МХАТа имени А.П.Чехова ре­
жиссер Вячеслав Долгачев вы­
пустил спектакль “После репе­
тиции” Ингмара Бергмана. На 
сцене стояла красивая волшеб­
ная шкатулка, прокручивавшая 
под музыку картинки, в глубине 
виднелся лист фанеры, торча­
ло огромное колесо. И было 
много пустоты, из нее замед­
ленно появлялись герои спек­
такля, и пространство ожива­
ло, наполняясь голосами. Это 
был спектакль про театр, про 
странную профессию режиссе­
ра и не менее странную про­
фессию актера, которые непо­
нятно зачем и неизвестно поче­
му никогда не находят в себе 
сил порвать со страшным Моло­
хом и тратят, тратят без остат­
ка все свои силы, приносят бес­
конечные жертвы ради этого 
самого театра.

Юрский в роли режиссера 
Хенрика Фоглера был сдержан 
и точен. Его герой будто все 
время прислушивался к чему- 
то, к каким-то звукам, не слыш­
ным никому, кроме него. Точно 
носил в себе некую тайну.

А чуть раньше, будто желая 
сравнений, на сцене театра име­
ни Моссовета Юрский-режиссер 
в соавторстве с художником 
Александром Боимом поставил 
пьесу А. Н.Островского “Не было 
ни гроша, да вдруг алтын”. На 
сцене явилось Замоскворечье 
во всем обаянии зелени, дере­
вянных заборов, почти физиче­
ски ощутимого запаха яблок.

Спектакль был любовно-под­
робен, а программка гласила, 
что мы имеем дело с “самой со­
временной из всех классиче­
ских пьес, где даже в самом на­
звании дважды упомянуты 
деньги. Но ТРОШ”и “АЛТЫН”- 
это только для завязки. К концу 
счет пойдет на тысячи, этой на 
миллионы”. Поднадоевший по­
стулат об актуальности класси­
ки Юрский разрушал радостью 
лицедейства, праздничностью 
театра и будто невзначай обна­
руженной современностью дав­
ней пьесы.

Его Островский будет легок, 
радостен и мудр. А сам Сергей 
Юрский выберет совсем другой 
способ игры. Все в той же пьесе 
“Железный класс”, со своим 
партнером по спектаклю Нико­
лаев Волковым, они составят 
пару абсолютных противопо­
ложностей - не только персо­
нажей, но и манер актерской иг­
ры. Юрский - эксцентрик, легко 
переходящий от подробного 
психологизма к почти клоун­
ским приемам. К резкому рисун­
ку он пристрастен с юности, 
всегда охотно пользуясь пре­
увеличениями. Не отказывая 
себе в удовольствии продемон­
стрировать эти умения, выбира­
ет для себя самые контрастные 
роли. Иногда, впрочем, с удо­
вольствием совмещает обе ма­
неры в одной; так был сыгран 
Фома Опискин в “Селе Степан- 
чикове и его обитателях” в теа­
тре имени Моссовета в режис­
суре Павла Хомского.

О персонаже романа Досто­
евского писали много. И о “рус­
ском Тартюфе”, и о неистреби­
мом желании быть Учителем, 
тем, кто знает, как надо. Фома 
Сергея Юрского представал 
именно тем самым мессией. И 
неважно, что с маленькой бук­
вы. Он главенствовал. Он учил 
и обращал в веру. И тончайшие 
подробности характера соеди­
нялись с размашистостью жес­
тов, грубым басом и брезгли­
вым выражением лица.

На самых первых спектаклях 
Фома Фомич даже обнаружи­
вал подозрительное сходство с 
одним, в ту пору видным поли­
тиком, и зал радостно реагиро­
вал на некоторые, особо схо­
жие, реплики. Время измени­
лось. Политик остался, лишь 
немного потеряв в своей попу­
лярности. Актер, отказавшись 
от злободневности, много выиг­

рал, ибо его Фома Фомич не­
ожиданно стал гораздо крупнее 
и страшнее в своей абсолютной 
уверенности в праве решать за 
всех.

В финале спектакля оставал­
ся мучительный вопрос: как мог 
появиться Фома, почему непло­
хие, неглупые, честные люди 
позволили ему командовать со­
бой - “Мы все сошли с ума. Во­
прос: когда?”.

Нужно отыскать причины, ис­
токи болезни. И Юрский-режис­
сер и Юрский-актер исследуют 
явления перекошенной, изме­
нившейся жизни. От этого - ас­
кетизм оформления спектак­
лей, значительность открытого 
пространства сцены. Артист 
должен быть хорошо виден и 
хорошо слышен для того, чтобы 
ничто не отвлекало от анализа 
ситуации и выявления причин.

В спектаклях Юрского сильно 
рациональное начало. Эмоцио­
нальность - привилегия зрите-

Юрский играл этот мир. И 
ахал, и вздыхал, и щеголял 
французским языком, и ловко 
обращался с цилиндром, и появ­
лялся в кадре в плаще и мод­
ном галстуке, описывая посеще­
ние Онегиным театра. А в опи­
сании красоты Ольги Лариной:

‘Как поцелуй любви мила, 
Гпаза как небо голубые;
Улыбка, локоны льняные,
Движенья, голос, легкий 

стан...”,
в нарушение всех правил ху­

дожественного чтения приду­
мал исчерпывающую деталь: 
подходил к столику, на котором 
стоял кувшин то ли со сливка­
ми, то ли с молоком, брал с 
блюда крупную ягоду клубники, 
окунал ее в белоснежную жид­
кость и с удовольствием отку­
сывал, продолжая произносить 
текст. Ассоциация с избитым 
выражением “кровь с молоком” 
тут же приходила на ум. И с 
Ольгой все становилось ясно:

честве рассказчика - уборщика 
в общественном пражском туа­
лете, куда, как в последнее 
убежище, прятались люди, вы­
кинутые жизнью на обочину.

Речь в спектакле шла о плате 
за свободу, о том, как не терять 
достоинство и что делать, если 
кто-то очень хочет навязать те­
бе свою волю. Однажды все 
это случилось и в нашей стра­
не, и выйди “Нули” на несколь­
ко лет раньше, - создался бы 
мощный резонанс. Теперь воз­
никли иные проблемы, воспо­
минания потускнели, и все как- 
то расслабились, о многом за­
быв. А герой Юрского на сцене 
взволнованно говорил о праве 
человека быть свободным и об 
обязанности быть достойным 
этой свободы. Чехословакия 
мучительно пережила совет­
ские танки на своих улицах. 
Российские танки на россий­
ских же улицах смотрелись не 
менее дико, но это было - и уже

лей. Задача актера все точно 
рассчитать, найти выразитель­
ный жест, нужную интонацию и 
исподволь вызвать желание за­
думаться.

Сергей Юрский любит всту­
пать в диалог. С публикой, со 
временем, в котором выпало 
жить. Он готов создавать этот 
диалог из любого текста, посы­
лая его в зал и чутко прислуши­
ваясь к ответной реакции. 
Впрочем, некоторые ответы на 
свои вопросы он ищет не у пуб­
лики, а у тех авторов, которых 
исполняет со сцены.

Пушкин для Сергея Юрского 
- автор особенный. Артист чи­
тает его почти в каждом кон­
церте. Чаще в начале, иногда 
под занавес. Всегда. Пушкин - 
источник неиссякаемой благо­
дати, к нему можно припасть, 
когда силы уже на исходе. Ка­
чество литературы тоже прове­
ряется по Пушкину.

В юбилейный год телевиде­
ние показало восьмисерийный 
фильм “Евгений Онегин”. В кад­
ре было множество деталей: 
канделябры, плетеные корзин­
ки, столы зеленого сукна, крес­
ло-качалка, письменный стол с 
чернильным прибором и гуси­
ным пером, витые высокие све­
чи, цилиндры, зеркала. Мир ка­
зался обжитым и по-особому 
роскошным.

“Ее портрет: он очень мил, 
Я прежде сам его любил, 
Но надоел он мне безмерно”. 
Пальцы быстро вытирались 

салфеткой, она с едва ощути­
мым раздражением отбрасыва­
лась, как надоевший портрет 
пошлой красавицы. И, обернув­
шись вполоборота, потеплев­
шим голосом рассказчик произ­
носил:

“Позвольте мне, читатель 
мой,

Заняться старшею сест­
рой...”.

Артист рассказывал историю. 
Вновь, верный своему принци­
пу, он искал драму, превращая 
поэму для чтения в спектакль. 
И вновь доверялся автору, от­
крывая в словах потаенный, ра­
нее неизвестный смысл. Он 
смещал ударения, делал паузы, 
и хрестоматийное произведе­
ние ошеломляло новизной. Юр­
ский шутил, негодовал, призна­
вался в любви, грустил и про­
сто беседовал онегинской стро­
фой. Как потом - текстом про­
заическим - шутил, негодовал 
и беседовал со зрителем, при­
шедшим на спектакль “Нули” в 
постановке Яна Буриана во 
МХАТе имени А.П. Чехова.

Пьеса чешского драматурга 
Павла Когоута рассказывала о 
новейшей истории Чехослова­
кии. А персонаж Сергея Юрско­
го - Ярда выступал в ней в ка­

не персонаж Юрского, а сам ак­
тер пытался понять, как могло 
это произойти. Кому и почему 
отказал здравый смысл.

Незадолго до премьеры “Ну­
лей” в Концертном зале имени 
П.И.Чайковского состоялся 
большой концерт: снова Хармс, 
Мандельштам, Пастернак. Сно­
ва Пушкин. Это был грустный 
концерт: усталость, все та же 
неизбывная печаль. Жить в но­
вом тысячелетии интересно, но 
почему-то очень трудно. Слиш­
ком много суеты, слишком мно­
го прагматизма, слишком много 
техники, нехватка времени. 
Для Сергея Юрского это время 
чужое и, наверное, поэтому он 
может себе позволить быть на­
блюдателем. Верный себе, он 
смеется над несуразицами и не­
лепицами, но смех все чаще 
оборачивается сарказмом. А 
сам Юрский все чаще подчер­
кивает свою нездешность. И 
все равно - упрямо берется за 
исследование состояния умов и 
душ, пускаясь на весьма риско­
ванные эксперименты.

Нынешней зимой Сергей Юр­
ский вышел на сцену театра 
“Школа современной пьесы” в 
роли Иосифа Сталина.

Старая театральная истина 
гласит: чем крупнее и неодно­
значнее личность, тем интерес­
нее ее играть. Для актера во­
плотить такую роль - величай­

ший соблазн и едва ли не пода­
рок судьбы. Но сыграть персо­
нажа истории не столь уж дав­
ней, кому-то знакомого отнюдь 
не по книгам, избежав при этом 
соблазна собственной оценки, 
- дело весьма трудное.

В “Вечернем звоне” Иона Дру- 
це налицо резкое противопос­
тавление: инфернальной фигу­
ре Вождя противостоит моло­
денькая девушка по имени На­
дежда Блаженная. Добро и Зло 
обозначены четко, и все пери­
петии борьбы между двумя си­
лами можно предугадать. Но 
авторские построения ломает 
сам главный герой.

В первом акте Сергей Юр­
ский появляется на сцене без 
грима. Простой китель, галифе, 
курительная трубка в руках. На 
то, что это, возможно, Сталин, 
указывает лишь грузинский ак­
цент. Однако никто даже не со­
мневается, что это и есть Вели­
кий Вождь Всего Прогрессивно­
го Человечества. Ожидание 
значимой фигуры переходит в 
желание увидеть эту фигуру в 
любом пришедшем человеке. И 
в Сталина без усов поверят так 
же, как однажды чиновники 
уже поверили в важность Хле­
стакова. Разумеется, с поправ­
кой на значительность персо­
ны.

В первом акте Сергей Юр­
ский играет не столько самого 
Сталина, сколько представле­
ние о власти. Во втором - уже в 
гриме, невероятно похожий на 
исторический персонаж, потя- і 
желевший, холодный - сыграет | 
человека, этой властью пресы­
щенного. Его Сталин поднялся і 
так высоко, что осталось толь- 1 
ко дернуть Бога за бороду, но 
именно на это последнее уси­
лие никак не хватает сил. И не­
известно, что мешает - неокон­
ченная ли семинария, огромная 
ли усталость или “враги наро­
да”. Но даже если все это пре­
одолеть - кто оценит его посту­
пок, кто восхитится его мудро­
стью, смелостью, гениально­
стью. Нет никого. Ни друзей, ни 
близких.

Великий Друг Всех Народов 
невероятно одинок. До жало­
сти. Его жаль, как, может быть, 
жаль человека неполноценно­
го, калеку. Его жаль, как жаль 
того, кто упустил в жизни что-то 
очень важное и невозвратимое.

И невольно закрадывается 
мысль: а уж не от Фомы ли Фо­
мича Опискина происходит этот 
кумир? Не тянется ли обманчи­
во тоненькая, а на самом деле, 
весьма крепкая ниточка от всех 
этих мелких домашних тиранов, 
одного из которых так почитали 
в доме полковника Ростанева, к 
самому Сталину? И два совер­
шенно разных текста вдруг на­
чинают звучать общим мотивом.

Как относиться к герою - ка­
ждый решает сам. Но ни безус­
ловного осуждения, ни абсо­
лютного оправдания, ни пре­
вознесения заслуг - ничего нет 
в актере Сергее Юрском, игра­
ющем Иосифа Сталина и поста­
вившем этот спектакль. Для не­
го эта роль - еще один повод 
для размышлений. Еще одна 
попытка ответа на мучающие 
вопросы.

Он удивляет. Неожиданно­
стью материала, исполнения, 
созвучий текстов. Он может 
быть эксцентричным и неверо­
ятно мягким, почти нежным, 
резким и насмешливо-груст­
ным. Легко соскальзывает в им­
провизацию и очень не любит 
фотографироваться в гриме, 
ревностно оберегая таинство 
профессии. И любя ее превыше 
всего.
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