
Забытый художник
Первая выставка Давида Якерсона

В отделе личных коллекций ГМИИ им. А.С. Пушкина от­
крылась небольшая выставка неизвестного художника Давида 
Якерсона. Не каждое имя, выпавшее из поминальника истории 
искусств, стоит восстанавливать, но Якерсон был забыт не­
заслуженно.

Ольга КАБАНОВА

Давид Якерсон был хорошим 
художником,'но таких хороших 
художников много, и всех их 
музейная память хранить не в 
состоянии. Помнят лучших и 
первых. Якерсон же был только 
одним из первых, судьба опре­
делила ему быть рядом с вели­
кими, но самому стать великим 
не позволила. Состоявшаяся 
через полвека после его смерти 
выставка-публикация интерес­
на не столько любителям живо­
писи, сколько ее историкам, 
особенно тем, кто занимается 
авангардом.

Не случайно инициатор и 
куратор выставки, искусствовед 
Александра Шатских, один из 
самых авторитетных в мире 
специалистов по русскому 
авангарду и главный — по Ма­
левичу, давно и кропотливо со­
бирающая сведения о Якерсо- 
не, долго и обстоятельно рас­
сказывала на пресс-конферен­
ции о биографии художника. 
Ведь перипетии его жизни сов­
пали с поворотами истории рус­
ского искусства.

Само место рождения обрек­
ло его в конце концов выплыть 
из забвения. Родился Давид 
Якерсон в 1896 году в провин­
циальном Витебске. Учился ис­
кусству в «Школе рисунка и 
живописи художника Пена», 
где брали уроки Марк Шагал, 

Эль Лисицкий и Осип Цадкин, 
окончившие свою жизнь на 
чужбине, которая и сделала их 
имена всемирно знаменитыми. 
Не покинутая родина, а именно 
Европа и Америка превратили 
их в главных героев мирового 
искусства XX века.

Якерсон остался в России и 
после бурно проведенных трех 
(с 1919 по 1921) лет в Витебске 
приехал в Москву, где посте­
пенно стал относительно ус­
пешным скульптором, предпо­
читавшим всем материалам де­
рево. Критики сравнивали его с 
Коненковым и отчитывали за 
формализм. Чему, конечно, бы­
ли основания — витебская 
школа не могла пройти бес­
следно.

Витебску первых лет совет­
ской власти было суждено стать 
одним из мировых центров, где 
рождалось коллективными уси­
лиями новое искусство насту­
пившего века. Там комиссарил 
Марк Шагал, под чьим непо­
средственным руководством 
Якерсон оформлял город к пер­
вой годовщине революции. Ту­
да, в Витебск, Шагал созвал пи­
терских и московских художни­
ков, чтобы создать настоящий 
центр революционного искус­
ства. Сюда же в конце 1919 года 
приехал Казимир Малевич, ос­
новавший витебский Уновис 
(Утвердители нового искусства) 
— союз всех, кто был готов вос­
принять и развивать идеи изоб-

Давид Якерсон.
Кубосупрематическая фигура 
(модель для памятника). 1920 г.

ретенного им супрематизма. 
Якерсон с энтузиазмом начал 
«способствовать прирастанию 
мира новыми формами».

По наблюдению Шатских, у 
Якерсона было развитое чувст­
во конъюнктуры — он ловил 
авангардную художественную 
моду. На его выставке есть ран­
ние, вполне блистательные ри­
сунки в стиле французского ку­
бизма, есть фотографии памят­
ников деятелям революции, ко­

торые по его проектам стави­
лись в провинциальных городах 
в первые годы советской влас­
ти. По этим старым фото вид­
но, как колебался Якерсон 
между искусством привычным 
и новаторским. Памятник Кар­
лу Либкнехту в Витебске пред­
ставлял собой вполне реалисти­
ческий бюст на постаменте, 
«сложенном» из геометричес­
ких объемов. Постамент этот 
напоминает и отчасти превос­
ходит архитектоны Малевича. В 
графике Якерсона начала 20-х 
есть замечательные супремати­
ческие композиции их простей­
ших геометрических фигур. 
Они получались у него очень 
качественными и выразитель­
ными, хотя состояли всего из 
двух квадратов и треугольника.

Якерсон в Витебске делал то 
же, что и его впоследствии все­
мирно знаменитые товарищи. 
Но Эль Лисицкий и Малевич 
утвердились своими работами в 
будущем, а имя Якерсона в бу­
дущем затерялось. И, смею 
предположить, не хватило ему 
не дарования, а воли и упрямст­
ва, доходящего, как у Малеви­
ча, до безумства. Чувство конъ­
юнктуры, в тридцатые годы 
равное инстинкту самосохране­
ния, позволило Якерсону вы­
жить, но память о нем сохра­
нится не благодаря выразитель­
ной деревянной скульптуре, 
вполне удачной (несколько ра­
бот хранится в Третьяковке), а 
именно благодаря супрематиче­
ским опытам витебского пери­
ода. Потому что к тем, кто уча­
ствовал в создании стиля буду­
щего, потомки интереса не те­
ряют.


