
Он не придумал черный квадрат
ГМИИ им. А.С.Пушкина. Выставка “Давид Якерсон. Скульптура. Работы на бумаге”
Впервые экспонируются работы 

этого практически неизвестного 
художника в столь полном объеме. 
Это 96 произведений - скульптура 
и графические листы из собраний 
Третьяковки, Витебского художе­
ственного музея,Государственного 
литературного музея, ряда част­
ных коллекций Москвы и США, а 
также уникальные фотографии и 
документы, которые относятся к 
витебскому периоду творчества ху­
дожника. Родившийся в 1896 году 
в ставшем уже давно легендарным 
Витебске и скоропостижно скон­
чавшийся в 1947 году в Москве Да­
вид Якерсон прекрасно знал и Ма­
левича, и Шагала, работал некото­
рое время рядом с ними и вместе с 
ними. И хотя их судьбы сложились 
в дальнейшем совсем по-разному, 
близость столь ярких личностей не 
могла не оставить следа в жизни 
художника.

Так, вернувшись в родной город 
из Москвы в 1918 году, он, как ука­
зано в собственноручно написан­
ном Шагалом удостоверении, “...в 
бытность свою в Витебске беспре­
рывно (орфография Шагала. - 
Ю.Л.) работал в Губернской комис­
сии. Губ. уполномоченный по де­
лам искусств Марк Шагал”. Шагала 
в то время особенно занимало ук­
рашение города к годовщине Ок­
тябрьской революции. Из этого 
праздничного оформления больше 
всего, если не считать работ само­
го мэтра, сохранилось проектов 

именно Якерсона. частъ из кото­
рых опять же завизирована: “Со­
гласен. Марк Шагал” (они хранятся 
в Московском Литературном музее 
им. А.С.Пушкина, в Витебском ху­
дожественном музее, в частных со­
браниях). В 1919 году в городе по­
явился К.С.Малевич. Его энтузи­
азм в пропаганде своей художест­
венной системы - супрематизма - 
заставил его уехать за пределы 
Москвы и Петрограда. Результа­
том явился витебский Уновис (Ут­
вердители нового искусства), в ко­
торый входили Лисицкий, Ермола­
ева, Коган, Суетин, Зидекель, Чаш­
ник, Юдин и другие. Среди них был 
и Якерсон, который так же, как и 
остальные, стремился способство­
вать “прирастанию мира новыми 
формами” (из декларации, опубли­
кованной в Альманахе Уновиса № 
1, который был выпущен весной 
1920 года в Витебске).

В этой предельно творческой, 
насыщенной искусством вообще, а 
кубизмом, супрематизмом и рево­
люцией, в частности, атмосфере и 
работал художник. И хотя он не 
придумал черного квадрата, его 
деятельность той поры удивитель­
но соответствует месту и времени. 
Местечковая российская провин­
ция заполняется его революцион­
ными кубистическими памятника­
ми - в мае - июне 1919 года он ус­
танавливает памятник Карлу 
Марксу в Полоцке, а уже в июне 
бюст основателя марксизма появ­

ляется в Народном доме Невеля. 
примерно в это же время в местеч­
ке Яновичи он устанавливает па­
мятник революционеру Горфунке­
лю (знать бы. кто это, но, видать, 
был и такой), в мае 1920-го памят­
ник Карлу Марксу и Карлу 
Либкнехту появляется в Витебске, 
а в 1921-го жители Ставрополя 
уже могут любоваться Яковом 
Свердловым (вообще для пантео­
на в этом краю им было подготов­
лено около 10 проектов памятни­
ков). Но не только увековечивание 
кумиров является страстью Якер­
сона той поры. Активный унови- 
совец, он пишет несколько живо­
писных работ, где плоскости разно­
образной конфигурации организо­
ваны в композиции, развернутые 
по вертикали. Потом от декоратив­
но-кубистических живописных 
композиций он переходит к боль­
шим графическим сериям, варьиру­
ющим пластические мотивы супре­
матизма, а его архитектурно-строи­
тельное образование воплощается 
в брусках, кубах и конусах, транс­
формировавшихся из традицион­
ных для супрематистов квадратов, 
прямоугольников и кругов, кото­
рые, потолстев и приобретя плоть, 
становятся не только неожиданно 
земными, но и приземленными.

Красное безумие двадцатых с их 
вхутемасовскими изысками смени­
ли страшные тридцатые - сороко­
вые. “Формализм”, “примитивизм", 
“деформация” ушли в прошлое, а 

выжить позволяли лишь обобщен- 
но-экспрессивные головы и статуи, чі 
которые Якерсон сам вырубал из А 
дерева и раскрашивал.

В принципе все это было бы 
лишь банальной исторической ил-^ 
люстрацией, если бы не предан-' 
ность вдовы художника Е.А.Каби- ' 
щер-Якерсон, пережившей мужаж^ 
на сорок с лишним лет (она умерла Г\ 
в 90-м году) и бережно сохранив- -У 
шей его произведения, многие из Л 
которых она в конце 80-х передала 
в Третьяковку, где они и украшают' 
экспозицию советского искусства > 
тридцатых годов. И если бы не кол- 
лекционеры, интерес которых зна- \ 
чительно превышает то не слиш- 
ком многочисленное количество ' 
произведений, которое оставил ху- 
дожник. И если бы не Александра (V 
Шацких, по-настоящему увлеченно 
работавшая над изучением творче- 
ства Якерсона, результатом чего х 
явились и эта выставка, и замеча- V 
тельный каталог. И если бы не та 
искренность, которой пронизаны ч 
все без исключения произведения 
художника.

В наше время да еще в такой об- t 
ласти, как искусствознание, край- ’ 
не редко случаются события, кото- ч 
рые можно назвать открытиями. А ■ ч 
сейчас именно это и произошло. И 
даже обыденность ежедневных 
вернисажей не смогла этого заело- ѵ 
нить.
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