
ЛПЭДЗСЖІй PAEOHU 

С. .-Гооьний

М ЕДЛЕННО НА ФОНЕ 
„.IT* КРАСНОГО ДИСКА 

I пошпгиается золотое извая­
ние. Именно изваяние — в 
нам не шелохнется ни один 
мускул лица, рук, живота. 
Он, золотой бог, легенда, под­
нимается и просыпается.

Танец Золотого Бога — тво­
рение народного артиста 
СССР, лауреата международ­
ных конкурсов ^Махмуда 
Эса.чбаева. В этом"‘танцё~— 
великолепное знание индий­
ской этнографии, отличное 
владение одной из самых 
трудных школ индийского 
танца — Бхарат-Натьям.

Эсамбаев признался, что 
его любимая эстрадная певи­
ца — Клавдия Ивановна 
Шульженко: «Она рассказы­
вает свои песни», И он «рас­
сказывает» свои танцы. Каж­
дый танец — законченное 
сценическое произведение со 
своей драматургией.

Наши гости TZZIZZZ

ВОЛШЕБНИК
ТАНЦА

Последний раз Махмуд 
Эсамбаев гастролировал в на­
шем городе в 196S году. На 
этот раз в его программе по­
явились три новых танца. В 
основе одного из них — тан- ■ 
ца «Павлин» — зафиксиро­
ванные позы и движения с 
изображений священной пти­
цы в святилище древних ин­
ков—Храме Солнца. Эсамба­
ев, прекрасно владея своим 
телом, передает прихотливые, 
вычурные движения экзоти­
ческой птицы.

Цыганский танец 'Махмуда 
непохож на стр-р-растные 
цыганские мотивы из многих 
наших хореографических 
групп. Это свой характер, 
своя внешность (широкие 
рукава — как огромные 
крылья с золотыми звёзда­
ми). Таких цыган Махмуд 
наблюдал на улицах испан­
ских городов.

Эсамбаев всегда в поиске. 
Всегда в долгой работе. Еще 
в прошлый приезд в наш го­
род он обдумывал русский 
танец. И вот мы смотрим его.

...В кресле сидит пожилой 
человек, эмигрант. Надрыв­
но, скорбно звучит «Степь, 
да степь кругом...». Вдруг 
сквозь нее прорывается свет­
лая мелодия русского танца. 
Человек сбрасывает с себя 
халат с дорогими мехами и... 
танцует. -
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Поражает костюм, создан­
ный для этого танца худож­
никами-палешанами: голу- 

. бые, желтые, оранжевые то­
на, и по ним — золотая нить 

' и жемчуг.
Главное в русском танце 

Эсамбаева — непохожесть, 
поиск своей темы.

Пожалуй, самый экспрес­
сивный в своеобразном «му­
зее танца», созданном Мах­
мудом, — ритуальная бра­
зильская «Макумба». Она 
требует- от танцовщика ■ ог- 

• ромных сил, энергии, эмо- 
' ций. Разъяренный, разрывае­

мый внутренними «чертов­
скими» силами, почти ка­
тающийся по сцене, изви­
вающийся в ритуальных су­
дорогах шаман, «исцеляю­
щий» человечество.

И все это — в один вечер...
В фойе появляются первые 

зрители. Суетятся рабочие 
сцены, «разыгрываются» му­
зыканты, а Махмуд осматри­
вает сцену, «примеривается» 
к залу, к пустым пока крес­
лам. Убедившись. что все в 
порядке, он уходит гримиро­
ваться.

Он несколько раз поправ­
ляет линию губ. Щепетиль­
ность? Заметит ли зритель? 
Махмуд убежден, что настоя­
щий зритель чувствует ма­
лейшую фальшь, малейшую 
небрежность.

Он вспоминает Владимира 
Васильева —- ведущего совет­
ского танцовщика, других 
мастеров, которые в любых 
условиях остаются беспощад­
ными к себе в своей худож­
нической, творческой безуко­
ризненности.

— Талант, — говорит Мах­
муд, — всегда талант. Нигде 
неталантливым он быть не 
может и не должен.

Это относится и к самому 
Махмуду - Эсамбаеву — вол­
шебнику танца, его поязиж- 
нику и творцу.
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