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ВЕЛИНИЙ РУССНИЙ АНТЕР
Сегодня исполняется 90 лет со дня 

смерти великого актера и реформатора 
русского театра Михаила Семеновича Щеп­
кина. Он был сыном крепостного и пона­
чалу состоял крепостным актером. Испы­
тав жизнь раба, он навсегда проклял и 
возненавидел мир порабощения. И хотя 
Щепкин не был революционером, он был 
близким другом Герцена и Белинского, 

разделял пх взгляды, исповедовал их
идеи, всем своим су­
ществом протестовал 
против крепостниче­
ства. Не случай, а 
сама вера сроднила 
Щепкина с Лушки­
ным и Шевченко, с 
Грибоедовым и Г ого­
лен. Человек глубо­
кого демократическо­
го склада, Щепкин 
был культурным дея­
телем того типа, ко­
торого можно охарак­
теризовать словами 
Белинского: он рабо­
тал для настоящего, 
приготовляя буду- 

■ щее.
В «храм искус- 

' ства», как называл 
Щепкин театр, он 
принес неустанный 
труд, немеркнущий 
огонь творчества, по­
стоянное беспокой­
ство за судьбы род­
ного искусства. Все
то новое, что открыл гений Щеп­
кина и чем обогатил он искусство, 

1 составило целую эпоху, сделало русский 

театр театром высоких идей и жизненной 
правды, выдвинуло его в передовые ряды 
мировой культуры, открыло для грядущих 
поколений художников первые страницы 
науки об игре актера.

А. С. Пушкин, высоко ценивший талант 
Щепкина и знавший, что значит его труд 
для будущего русского искусства, по­
будил его засесть за автобиографические 
«Записки актера Щепкина». Первые строч­
ки этого замечательного труда написаны 
рукою Пушкина: «Я родился в Курской 
Губернии Обоянокого- уезда в селе Крас­
ном, что на речке Пенке»...

Занятый ежедневной работой в театре, 
Щепкин не довел до конца своих записок. 
Они охватывают лишь тринадцать из 58 
лет, отданных им сцене. Но его опыт и за­
веты, Как драгоценные алмазы, рассыпа­
ны в письмах к родным, артистам и пи­
сателям, в знаменитых его устных рас­
сказах, записанных друзьями. Эти лите­
ратурные памятники сохранили нам труд 
артиста над ролями в пьесах Фонвизина 
и Грибоедова, Пушкина и Гоголя, Тургене­
ва и Островского. Они отразили его борьбу 
за реализм в театре, за репертуар, служа­
щий интересам передовых демократических 
идей, его реформы в искусстве игры ак- 
тера.

I Гражданин-демократ, исключительно тон- 
/кіш художник, он создавал нового актера 

в новом театре. Бесподобный воплотитель 
образов в пьесах «Недоросль», «Горе от 
ума», «Ревизор», «Нахлебник», «Бедность 

■ не порок», Щепкин явил образец такого 
актера. Он стал основоположником прогрес-

•, еивйой школы художественного реализма, 
создателем театра нового направления. Та­
ким театром стал Малый театр, который 
до праву называется «Домом Щепкина».

Главное, чего требовал Щсткий от ис­
кусства,—это теснейшей связи с жизнью. 
Пролагатель новых путей в искусстве, он 
не терпел рутины, шаблона, штампа. Он 

■ стал бороться за жизненную правду на 
сцене, за естественность и простоту. Он 

і; добавится сам и учил каждого актера 
г і уме-Ешо сделаться тем человеком, образ 
Н создавая за сцене, а не подделы­

ваться под него. Быть таким, а не казать­
ся похожим — его стало правилом реали­
стического перевоплощения в сценический 
образ. Речь и движения могут быть есте­
ственными лишь тогда, когда они являют­
ся выражением чувств, мыслей, целей ли­
ца, действующего в спектакле. Глубокого 
.проникновения во внутреннюю сущность 
образа, в бытие человека требовал Щеп­
кин от актера. Творческий его метод сво* 

дился к тому, что 
актер должен «пере­
живать, а не имити­
ровать пережива­
ния», «сделаться, а 
не подделываться», 
«быть, а не казать­
ся». Позже А. С. 
Пушкин сформулиро­
вал это так: «Исти­
на страстей, правдо­
подобие чувствова­
ний в предполагае­
мых обстоятель­
ствах».

В созданных сце­
нических образах 
Щепкин утвердил
этот принцип реа­
лизма. Он утвердил 
его в целых спек­
таклях Малого те­
атра, заботясь об 
их жизненной прав­
де, народности, дей­
ственности, целост­
ности сцен, об их ан­
самблевом звучании. 

В этих спектаклях оживала действитель­
ность, она раскрывалась и запечатлева­
лась в художественных образах, которые 
показывали все человеческое в человеке. 
Искусство Щепкина, сказал Герцен, было 
«школой гуманности».

Реализм Щепкина был критическим 
реализмом. Он обличал мрачную действи­
тельность России, царя, помещиков и ка­
питалистов, глубоко сочувственно относил­
ся к закабаленным и закрепощенным мас­
сам трудового народа.

М. С. Щепкин явился учителем многих 
поколений русских художников, завещав 
им ясный путь к реализму, высокому ма­
стерству, непрестанному творческому со- 
вершеніств ов ан и ю.

Сохранила свое значение и для наших 
дней щепкинская школа реалистического 
искусства. В новых исторических условиях 
великий актер нашего времени К. С. Ста- 
ниславский, используя все ценное, что 
накопила предшествующая передовая куль­
тура, все, что было создано щепкинской 
школой, заложил прочные основы прогрес­
сивному учению о воспитании и игре ак­
тера. Осваивая и обогащая «систему» Ста­
ниславского, передовой в мире советский 
театр неослабно борется за искусство вы­
сокой идеи и художественности. Советское 
театральное искусство — искусство со­
циалистического реализма содержит в себе 
социалистическую идейность, правдивое 
отражение действительности и преемствен­
ную связь с реализмом искусства про­
шлого. Искусство социалистического реа­
лизма изображает нашу советскую дей­
ствительность в ее революционном разви­
тии, утверждает бытие, как деяние, как 
творчество.

В строительство этого прекрасного зда­
ния нового искусства внес свои неоцени­
мый вклад великий русский актер М. С. 
Щепкин.

К. ВАСИЛЬЕВ.


