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Великий народный 
артист М. О. Щепкин

{К 175-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ)

Михаил Семенович Щепкин, 
великий русский актер-демо­
крат, основоположник реализма 
в русском сценическом искус­
стве родился 17 ноября 1788 г. 
в с. Красном Обоянокого уезда 
Курской губерніпі в семье кре­
постного.

В раішей юности выступал в 
спектаклях, устраивавшихся в 
уездном учи.тнщё в Судже и в 
домашнем крепостном театре. В 
1805 году дебютировал в про­
фессиональном театре Барсовых 
в Курске. В 1816 году перешел 
в труппу 'Калиновского и Штей­
на, с которой объездил ряд юж­
ных городов (Харьков, Полтава 
и др.). 'Все это время Щепкин 
оставался крепостным; только в 
1821 году, будучи уже извест­
ным актером, он получил при 
участии декабриста С. Г. Вол­
конского «вольную». В 1822 го­
ду Щепкин дебютировал на мос. 
ковской казенной сДене, в 1823 
году вступил в труппу театра, 
получившего в 1824 году наз­
вание Малого театра.

Большое воздействие на фор­
мирование Щепкина как худож­
ника оказала общественно-поли. 
тическая атмосфера дворянско­
го этапа русского освободитель­
ного движения. Сознательно 
подчинив свое творчество высо­
ким идейным задачам, Щепкин 
выражал страстный протест про- 
тив итепостничества. Он подни­
мал острые социально-философ­
ские проблемы, показывал на 
сцене жизненную правду. Отре- 
ыление к защите народных ин­
тересов сближало Щепкина с 
передовыми общественными кру- 
гами. Щепкин встречался с ве- 
ликіеми русскими писателями 
А. С. Пушкиным, Н. В. Гого_- 
лем, И. С. Тургеневым, был дру­
жен с революционными демо­
кратами В. Г. Белинским, А. И. 
Герценом, Т. Г. Шевченко, глу­
боко чтил память декабристов. 
В правительственных кругах он 
причислялся к политически не­
благонадежным лицам,

С самого начала своей рабо­
ты в театре Щепкин стремится 
к естественности актерской иг­
ры, к преодолению царившей в 
театре того времени условности. 
Еще выступая в провинции. 
Щепкин пришел к выводу, что 
«искусство настолько высоко, 
насколько близко к природе», я 
в своем творчестве стремился 
следовать этому принципу. Но 
только на московской сцене 
Щепкин получил возможность 
полностью осуществить свою 
реформу.

Сценическая деятельность 
Щепкина отвечала на новые эс­
тетические требования, выдви­
гавшиеся революционной демо­
кратией. Высокая сознатель­
ность и идейная целеустремлен­
ность художественного творче­
ства, отличавшие критический 
реализм Щепкина, определили 
его значение как реформатора 
актерского искусства.

Свои лучшие сценические об­
разы Щепкин создал в произве­
дениях русской сатирико-обли­
чительной драматургии. Играя 
Фамусова в комедии «Горе от 
ума» А. С. Грибоедова, Щепкин 
создал образ типического пред­
ставителя чиновной бюрокра­
тіи, передавал конкретные жиз. 
ненные черты этого персонажа. 
Чванство и барская заносчи­
вость крепостника сочетались в 
его Фамусове с раболепством и 
угодливостью по. отношению к

придворной знати. Такой же глу­
бокой жизненной достоверно­
стью и обличительной силой 
отличался образ Городничего в 
комедии «Ревизор» Н. В. Гого­
ля. Исполняя эту роль, Щеп­
кин достигал широкого сатири­
ческого .обобщения, поднимался 
до обличения всего. Николаев, 
ского режима. Сатирические ти­
пы дворян были даны Щепки­
ным в «Женитьбе» (Кочкарей и 
Подколеоин), «Игроках» (Уте­
шительный), «Тяжбе» (Бурдю­
ков) Гоголя.

Другая сторона творчества 
Щепкина связана с воссоздани­
ем им на сцене людей из наро­
да, В то время, когда крестьян­
ские образы не получали еще 
реалистического воплощения на 
русской сцене, Щепкин сыграл 
роль казака Чупруна в пьесе 
«Москэль-Чаривник» И. П. Кот- 
ляровского, передав народный 
■характер своего героя, его наци­
ональное своеобразие. Исполняя 
заглавную роль в пьесе «Шель- 
менко-денщик» Г. Ф. Квитки. 
Основьяненко, Щепкин создавал 
образ лукавого и находчивого 
«простолюдина», прошедшего 
.солдатскую службу, выпутыва­
ющегося из трудных положений 
благодаря своему. природному 
уыу.
С глубоким проникновением 

.раскрывал Щепкин в водевиле 
«Матрос» Соважа и Делурье 
трагическую судьбу старого ма­
троса Сартына Симона. Подчер­
кивая значение этой работы 
Щепкина, проникнутой демо­
кратическим гуманизмом, Бе­
линский писал: «Торжество его 
искусства состоит... в том, что 
он умеет заинтересовать зрите­
лей судьбою простого человека 
и заставить их рыдать и трепе­
тать от страданий какого-нибудь 
■матроса...» Другой замечатель- 
ный образ простого человека 
был создан Щепкиным в пьесе 
«Жакар, или Жакардов станок» 
Фурнье, герой которой мелкий 
ремесленник Жакар прославля­
ет свободный труд. В конце 
жизни Щепкина его репертуар 
был пополнен ролями в пьесах 
И. С. Тургенева. С исключи­
тельной психологической глуби- 
ной раскрывал Щепкин душев­
ный мир маленького чиновника 
Мошкина в .«Холостяке» и обез- 

' доленного старика Кузовкина в 
«Нахлебнике», развивая тему 
«униженных и оскорбленных». 
В образах, созданных в произве­
дениях В. Шекспира, Мольера, 
А. С. Пушкина, Щепкин с боль­

шой силой обличал страсть к! 
стяжательству (Шейлок — «Ве­
нецианский купёц». Гарпагон— 
«Скупой», барон — '«Скупой 
рыцарь»). В исполнении ролей 
в пьесах Шекспира, Пушкина 
ярко проявилось дарование Щеп­
кина как трагедийного актера. 
Работая на казенной сцене, 
Щепкин был вынужден играть 
роли в многочисленных пустьв 
й бессодержательных пьесах,од. 
Нако и в этих ролах он стремил- 
ся утверждать на сцене правду 
жизни.

Законченную систему взгля­
дов на актерское искусство пред­
ставляют собой многочисленные 
высказывания Щепкина в пись­
мах, воспоминаниях. беседах с 
учениками. Щепкин указывал 
на необходимость подчинения 
всего творческого процесса «об. 
щей идее», требовал от актера 
пристального внимания к окру­
жающей действительности, Он 
говорил, что актер должен не 
копировать жизнь, а вникать «в 
душу роли», влезать «так ска­
зать, в кожу действующего ли­
ца», т. е. добиваться перевопло­
щения в создаваемый образ. В 
то же время Щепкин настаивал 
на всестороннем осмыслении ис­
полнителем творческих задач, 
на тщательной отделке всех де­
талей роли, только тогда, по 
мнению Щепкнна, на сцене по­
явится человек, живей «не толь­
ко одним телом», но и «головою 
и сердцем». Защищая «искус­
ство переживания», Щепкин 
имеете с тем требовал от актера 
упорного и постоянного труда. 
Деятельность Щепкина утверди, 
ла критический реализм как ве­
дущий творческий метод в рус­
ском театре. Это позволило Гер­
цену сказать, что Щепкин «соз­
дал правду на русской сцене, 
он первый стал нетеатрален на 
театре».

Богатейшие наблюдения Щеп­
кина, выхваченные им из самой 
гущи народной жизни, нашли 
отражение в русской литерату­
ре. Рассказы Щепкина были ис­
пользованы Н, В. Гоголем, А, В. 
Сухово-Кобылиным, Н. А. Не- 
нрасовым и др. Со слов Щепки­
на Герцен в «Сороке-воровке» 
записал историю трагической ги­
бели крепостной актрисы. Щеп­
кин оставил воспоминания, на- 
чатые по настоянию Пушкина, 
первая фраза которых была на­
писана рукой великого русского 
поэта.

Художественные принципы 
Щепкина нашли претворение в 
■творчестве его учеников, выда­
ющихся русских актеров И. В. 
Самарина, С. В. Шумского, 
Г. Н. Федотовой и др. Тради­
ции сценического реализма, за­
ложенные Щепкиным, сыграли 
большую роль в практике Мало­
го театра, за которым упрочи­
лось наименование «Дома Щеп­
кина». Широкое влияние ока­
зала деятельность Щепкина на 
петербургскую сцену, где про­
должателем дела Щепкина был 
великий русский актер А. Е. 
Мартынов, а также на провин­
циальный театр.

Советские люди высоко ценят 
творчество великого артиста за 
его гуманизм, демократичность, 
идейность, замечательное худо­
жественное мастерство. Имя 
Щепкина близко и дорого на 
тему народу.


