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К 200-летию М. С. Щепкина —

ШКОЛА ГУМАННОСТИ
«Он создал правду на русской 

сцене», — 
так сказал о нем А. И. Герцен

В ИСТОРИИ нашего теат­
ра, богатого созвездиями та­
лантов, было два деятеля, пре­
допределивших магистральные 
пути его развития, — это Щей- 
кин, 200-летие которого мы от­
мечаем сегодня, и Станислав­
ский. И если современный те­
атр немыслим без наследия 
Станиславского (каждый ак­
тер, прежде чем выйти на 
сцену, овладевает азами его 
системы), то и сам он мог со­
вершить свои эпохальные от­
крытия, только пройдя школу 
Щепкина.

Каждому реформатору, как 
бы талантлив он ни был, долж­
но еще повезти. Он должен 
родиться во время, когда соз­
рели предпосылки для его ре­
формы. Щепкину «повезло»: 
его талант набрал полную ги­
ду к 1830—1840 годам, ког­
да к его услугам оказались ве­
ликие драматургические творе­
ния Грибоедова и Гоголя, ког­
да заявила о себе «натураль­
ная школа» в искусстве, ког­
да .общество стало видеть в 
театре «кафедру, с которой 
можно много сказать миру 
добра» (Гоголь), «трибуну», 
«парламент», «высшую инстан­
цию для решения жизненных 
вопросов» (Герцен).

Щепкин стал властителем 
дум целых поколений теат­
ральных зрителей, ибо чрезвы­
чайно высока была заразитель­
ная сила его искусства, осно­
ванного на идеалах правды, 
нравственности, человечности. 
Белинский писал о «трепете 
чувства», об «электрической 
теплоте души, которыми Щеп­
кин так обаятельно и так мо­
гущественно волнует массы и 
увлекает их по воле своей ог­
ненной натуры».

Новаторство Щепкина преж­
де всего заключалось в том, 
что он, подобно своим собрать­
ям по литературе и искусству, 
открыл доступ на сиену таким 
пластам русской жизни, кото­
рые до этого были в пренебре­
жении, почитались недостаточ­
но возвышенными для высве­
чивания театральной рампой. 
Размышляя о Щепкине, Белин­
ский писал: «Он умеет заин­
тересовать зрителей судьбою 
простого человека й заставить 
их рыдать и трепетать от стра­
даний какого-нибудь матроса, 
как Мочалов заставляет их ры­
дать и трепетать от страданий 
принца Гамлета или полковод­
ца Отелло».

При этом стоит заметить, что 
любимые герои артиста выби­
вались из круга «униженных и 
оскорбленных», взывавших к 
жалости (станционный смотри­
тель Пушкина, Акакий Акакие­

вич Гоголя, Макар Девушкин 
Достоевского). Его искусст­
во не утешало, а просветляло 
зрителя, вселяло в него му­
жество, веру в свои силы, в 
лучшее предназначение чело­
века...

Актерская братия во време­
на Щепкина не очень-то стре­
милась обзаводиться «лишним» 
запасом знаний. Крепостной 
Щепкин (он был уже широко 
известным актером, когда его 
наконец выкупили нз неволи), 
обделенный систематическим 
образованием, «сам создал се­
бе образование и как артиста 
и как человека». Трудно найти 
в истории русского театра дру­
гого актера, чей выдающийся 
талант, чье превосходство бы­
ли бы обшепризнаны даже 
его эстетическими противника­
ми.

Он был не только другом, 
но и единомышленником Гер­
цена, Белинского, Гоголя, Тара­
са Шевченко, С. Т. Аксакова, 
виднейших профессоров — 
историка Грановского, искус­
ствоведа Надеждина. Их объе­
диняли основные демократи­
ческие устремления эпохи — 
раскрепощение человека, защи­
та человеческих прав в мире 
бесправия.

Щепкин с большим правом, 
чем любой другой актер эпо­
хи, мог сказать о себе пушкин­
скими словами, что пробуждал 
со сцены добрые чувства, взы­
вал к милосердию. Мечта вер­
нуть Герцена на родину за­

ставила артиста —же в прек­
лонные годы отважиться на 
рискованное путешествие- к лон­
донскому нзгназнаку. «Русские 
в это время всего меньше ез­
дили за границу г всего боль­
ше боялнсь менн, — вспоми­
нал Герден. И первый рус­
ский, еханшна в Лондон, . не 
боявшийся нестарому протя­
нуть мне руку, ТТЛ Михаил 
Семенович».

Увы, между старыми .това- 
ришамн уже не было прежнего 
единодушия. Jis стстрадаиия к 
друзьям, из-за &азни репрес­
сий Щелкан хотел было ■ при­
глушить пригызгыц .голос 
Вольной русской типографии: 
«„.Листами, которые проскольз­
нут, вы начат- не сделаете, а 
ІП отделение будет все. читать 
да помечать, вы сгубите-массу 
народа, сгуси-е заших дру- 
зей_>. И Tesses донял: Щеп­
киным двигала «усталь, загнан­
ность, сознание сзэего бесси­
лия и материнская боязнь за 
детей».

Последнее письмо Герцену, 
уже из Парижа, каждая стро­
ка которого «была облита 
горькими слезамв». взывало: 
«Несмотря на разность убеж­
дений я не умею переставать 
любить».

Ничто не могло отвратить 
Щепкина от сочувствия, от люб­
ви к ближнему. И? Москвы он 
отправляется в Нижний, чтобы 
приветить вчерашнего ссыльно­
го, все еще опальнсго, поднад­
зорного Тараса Шевченко.

За многие годы утилитарно­
го подхода к искусству нашего 
зрителя приучили к тому, что, ' 
глядя на сцену или на экран, 
он ждет подсказки, указующе­
го. перста актера: этот герой 
явно «бяка», а этот, наоборот, 
«паинька». На театральном 
языке это называется играть 
не образ, а отношение к обра­
зу. Щепкин предпочитал ри­
совать негативный портрет со 
Всем присущим оригиналу са-. 
моуважением, самоутвержде­
нием. би знал, что стезя само­
разоблачения влечет актера к 
схеме, к маске.

В комедийно-сатирических 
ролях Щепкин, предваряя Ста­
ниславского, шел «от себя». 
Он отдавал себе отчет в том, 
что артист ничего сверх того, 
Что есть в нем самом, хотя бы 
в микроскопических дозах, вы­
думать не в силах.

Основоположник сценическо­
го. реализма, Щепкин всю жизнь 
оставался неизменным его 
приверженцем. Он решительно 
отверг «Развязку «Ревизора», 
где Гоголь под влиянием ду­
шевного кризиса последних 
лет. жизни предлагал отказать­
ся от -реалий николаевской 
эпохи ради условных, отвлечен­
ных страстей.

Щёпкйн был в русском теат­
ре впередсмотрящим. «Все ис­
кусства имеют теорию, кроме 
сценического», — сокрушался 
он и упорно формулировал на­
чатки этой теории. Хотя в сов­
ременном значении этого сло­
ва режиссуры тогда еще не { 
было, он — первый, кто был оза- 1 
бочен гармоническим сведени­
ем всех слагаемых спектакля ; 
в единое идейно-художествен­
ное целое. Недаром даже пер­
воклассные драматурги всеце- ' 
ло доверялись Щепкину: «Вы 
должны непременно нз друж­
бы ко мне взять на себя все 
дело постановки... Делайте, что 
хотите, с моею пиэсою» (Го­
голь).

Он занялся педагогикой. 
Лучших своих учеников селил 
в свой дом, в свое и без того 
многочисленное, многотрудное 
семейство, чтобы каждодневно, 
ежечасно следить за ростом 
дарования.

Щепкин многократно, гастро­
лировал в Петербурге, оставив и 
в нашем городе неизгладимый 
след. Белинский свидетельство­
вал: «Щепкин своим
пребыванием в Петер­
бурге сделал решитель­
ный переворот на русской 
сцене. Посещение его будет 
долго памятно потому, что 
бросило семена, которые не 
могут не принести плодов». 
Плоды эта в каждом сегод­
няшнем честном спектакле.

С. оссвцов


