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Весной нынешнего года я 
заехал к Максиму Максимо­
вичу Штрауху, чтобы обсу­
дить некоторые вопросы, свя­
занные с изданием его книги 
о ленинском образе на сце­
не и в кино. Мне предстояло 
быть редактором этой книги 
и хотелось встретиться с ав­
тором за письменным сто­
лом — среди рукописей, фо­
тографий и иных материалов, 
которых накопилось, как я 
знал, великое множество.

То, что я увидел, превзош­
ло самые оптимальные ожи­
дания: в большом полукруг­
лом кабинете с окнами на 
Пушкинскую площадь на 
столе, на стульях, на полу и 
подоконниках лежало столь­
ко открытых, с закладками 
книг и исписанных листов, 
газетных и журнальных вы­
резок, что, казалось, в этой 
комнате работает не один че­
ловек, а немалый редакцион­
ный коллектив. Не скрою, 
подобный беспорядок не­
сколько испугал меня и да­
же зародил мысль о том, что 
до окончания работы еще 
очень далеко, а я-то думал, 
что прочитал почти готовую 
рукопись. Однако хозяин не 
испытывал никаких затрудне­
ний, легко и уверенно ориен­
тировался в этом кажущемся 
хаосе. Вскоре стало ясно, что 
никакого аврала нет, а я про­
сто попал в привычную для 
Максима Максимовича рабо­
чую стихию. Так же, погру­
жаясь в несметную литерату­
ру; делая множество заметок, 
он работал и над своими 
ролями. На стеллажах вы­
строились в ряды пухлые 
папки с поименованием спек­
таклей и фильмов, в кото­
рых участвовал актер.

Книга Штрауха « Моя глав­
ная роль» сейчас готовится в 
издательстве Всероссийского 
театрального общества к пе­
чати. В ту же встречу Мак­
сим Максимович рассказал 
мне, Что задумал новую кни­
гу и уже начал над ней рабо­
тать. Это будут размышления 
автора о более чем полувеко­
вом художественном опыте, 
о людях и годах. В ожидании 
нового труда замечательно­
го артиста попытаемся отте­
нить лишь некоторые штрихи 
его жизни в искусстве.

Многие артисты, играющие 
на сцене и на экране, все же 
не могут полностью прими­
рить в своем творчестве двух 
ревнивых муз. Отвечая на 
поивычный репортерский во­
прос: «Что вам ближе — те­
атр или кино?», большинст­
во из них склоняется в поль­
зу театра. Для Штрауха та­
кой проблемы не существует, 
он прямо говорит: «Ведь за­
коны выразительности оди­
наковы не только для кино и 
театра, но и для всего искус­
ства. Разница заключается 
лишь в технических особен­
ностях, которые надо учиты­
вать и к которым актер дол­
жен привыкнуть».

Вероятно, такое суждение 
чересчур категорично, но 
факт остается фактом: в ис­
кусстве Штрауха кино и те­
атр нераздельны. Тому есть 
серьезные причины: сделав 
первые шаги на сцене, сов­
сем еще молодой актер в са­
мом начале 20-х годов уве­
ренно вошел в мир только 
рождавшегося кинематогра­
фа. И вошел об руку не с 
кем-нибудь, а с Эйзенштей­
ном, с другом юности и неиз­
менным единомышленником 
в творчестве. Примечателен, 
в частности, давний случай, 
когда театр и экран породни­
лись в искусстве этих худ- -- 
ников физически: в действие 
плакатно-сатирического, па­
радоксального спектакля Эй­
зенштейна «Мудрец» на про­
леткультовской сцене был 
включен короткометражный 
фильм «Дневник Глумова», 
так что Штраух в роли Ма- 
милюкова-Проливного одно­
временно предстал как ар­
тист театра и кино.

Но то был вызывающий эк­
сперимент, отмеченный «дет­
ской болезнью левизны» в 
искусстве. Значительно важ­
нее, что всемирной славе 
Штрауха в кино предшество­
вало его творческое участие 
в классических произведени­
ях великого режиссера — 
«Стачке», «Броненосце «По­
темкин», «Октябре». Может 
быть, не все знают, что испол- 
нители ролей в этих филь­
мах — в подавляющем боль­
шинстве непрофессиональные 
актеры — найдены и подго­
товлены к съемкам Штрау­
хом. Это относится и к пер­
вому исполнителю роли Ле­
нина в кино—В. Никандрову. 
Эйзенштейн высоко ценил 
способность своего товарища 
«узнавать» «желанное лицо 
среди сотен встречных — на 
бирже ли труда, в ночлеж­
ном ли доме, среди сотен 
матросов крейсера, на база­
ре, в трамвае или просто на

люди искусства — =

ЕГО
ГЛАВНАЯ
РОЛЬ

улице. И это Штраух делал 
с неподражаемым умением...»

Максим Максимович Штра­
ух по праву признан одним 
из родоначальников советско­
го кинематографа, его выда­
ющимся современным масте­
ром. Но вместе с тем он ни­
когда, ни на один день не по­
кидал театра. Думаю, г во 
всем сценическая судьба ар­
тиста сложилась счастливо: 
огорчительно, что Штраух до 
обидного мало играл в клас­
сических произведениях. Но 
он написал свою яркую стра­
ницу в книге советского те­
атра, занял в нем только ему 
принадлежащее место.

Если первые шаги Штра­
уха в кино связаны с Эйзен­
штейном, то сценическая 
зрелость пришла к нему в 
творческом общении с Мей­
ерхольдом.

Победоносиков в «Бане» — 
вот наиболее значительная 
работа актера в мейерхоль- 
довском театре; об этой ро­
ли сказал Маяковский: «Пре­
красен Штраух». Образ Глав- 
начпупса стоит в ряду выс­
ших достижений советской 
сценической сатиры. Это был 
точно нацеленный, неотрази­
мый удар по бюрократизму, 
тупости, невежеству. Сплав 
гражданственности, полити­
ческой мысли и отточенного 
мастерства, свойственный 
Маяковскому и Мейерхоль­
ду, стал природой творче­
ства актера. Это давалось ог­
ромным трудом.

Высочайший профессио­
нализм, обдуманность каждо­
го звена роли, совершенная 
пластическая и интонацион­
ная техника составляют ар­
тистическую силу Штрауха. 
Сказалась школа Мейерхоль­
да. Однако именно эти черты 
побудили некоторых крити­
ков говорить о том, что в да­
ровании актера главенствует 
рациональное начало, что 
ему чужда непосредствен­
ность чувства. Здесь таится 
серьезное заблуждение. Дей­
ствительно, Штраух не при­
емлет, как говорили прежде, 
актерского «нутра», он ве­
рит в интеллект и труд ар­
тиста. Интересен в этом смы­
сле один заочный диалог:

«Недавно,— писал М. М. 
Штраух,— в «Театральной 
жизни» я прочел такие слова 
у Леонида Леонова:

«Ведь искать нужно не 
средств выражения, а твор­
ческое состояние, мудрость, 
озарение... А средства при­
дут сами, когда это потребу­
ется».

Ох, дорогой Леонид Мак­
симович! Так ли это? На те­
атре я тоже слыхивал такие 
советы: вы, мол, только пра­
вильно почувствуйте, а 

остальное придет само собой! 
Ничто само собой не прихо­
дит.

Спектакль, сцены, обра­
зы— все, решительно все на­
до лепить, делать, строить. И 
вам, великолепному мастеру 
слова, это хорошо известно!».

Штраух последователен в 
своем представлении об ис­
кусстве актера и режиссера. 
Но строитель и скульптор 
сценических образов, он оду­
хотворяет их непосредствен­
ным, живым чувством. Даже 
в остросатирических ролях 
угадывались реальные жиз­
ненные лица. Когда же актер 
встречался с живыми* углуб­
ленно реалистическими ха­
рактерами, то в его искусст­
ве, по-прежнему отточенном 
и выверенном, открывалась 
большая психологическая 
правда. Это явственно сказа­
лось, пожалуй, впервые в 
спектакле «Улица радости» 
Н. Зархи на сцене Театра Ре­
волюции, где неожиданно 
прозвучала чаплинская тема 
маленького человека в бур­
жуазном обществе. А вскоре 
в том же театре Штраух 
воплотил свой первый образ 
строителя нового мира.

С тех пор прошло сорок 
лет, но я хорошо помню «Мо­
его друга» Н. Погодина в по­
становке А. Попова. Помню 
не только неожиданность и 
новизну атмосферы этого 
спектакля поры первой пяти­
летки, но Астангова в роли 
Гая, Бабанову в крохотном 
эпизоде и Руководящее ли­
цо — Штрауха. Жизненность, 
я бы сказал, душевность это­
го человека огромной сосре­
доточенной воли решитель­
но отличали его от стандарт­
ных, достаточно условных 
сценических образов «руко­
водителей». Возникало жи­
вое ощущение исторической 
ответственности, выпавшей 
на долю незаурядной круп­
ной личности,— вот, пожа­
луй, то, что прежде всего со­
хранилось в памяти.

Потом было много других 
ролей в хороших и, к сожа­
лению, чаще в слабых пье­
сах. Такова участь актеров, 
талант, интеллект и обаяние 
которых призываются в труд­
ных случаях. Но в 30-е годы 
в жизнь Штрауха вошел об­
раз, в котором аккумулиро­
вались все гражданские, ду­
ховные, художественные си­
лы артиста,— образ Ленина. 
Почти сорок лет работает 
над ним Максим Максимо­
вич, и ленинский образ надо 
по праву признать главной 
ролью Штрауха.

Уже не раз писалось о том, 
как неожиданно пришла ре­
жиссеру Н. В. Петрову 
мысль поручить Штрауху 

роль В. И. Ленина в пьесе 
А. Корнейчука «Правда», 
сколь невероятным, невоз­
можным показалось понача­
лу это предложение артисту.

И не только ему. Когда об­
раз был уже создан и успех 
стал несомненным, в хоре 
критических похвал прозву­
чала и удивленная интона­
ция: откуда взялись у актера 
силы для труднейшего твор­
ческого акта — ведь слиш­
ком велика дистанция от «бе­
лого клоуна» в эксцентриче­
ском представлении на арене 
Пролеткульта и других сати­
рических персонажей до 
образа Ленина. Высказывал 
такое удивление й я. Види­
мо, мы не знали о громадном 
запасе творческой энергии 
Штрауха, не приняли в рас­
чет опыта революционных 
фильмов Эйзенштейна и по­
годинского спектакля. Меж­
ду тем, конечно, между рабо­
той в «Октябре», «Моем дру­
ге» и живым ленинским об­
разом, созданным артистом 
на сцене и на экране, суще­
ствует преемственная связь.

День премьеры «Правды» 
в Театре Революции—4 но­
ября 1937 года — вошел в 
историю советского театраль­
ного искусства: тогда впер­
вые на сцену вышел живой 
Ленин, здесь начало сцени­
ческой Ленинианы. Позднее 
Штраух играл свою главную 
роль в «Незабываемом 
1919-м» Вс. Вишневского, в 
драме А. Штейна «Между 
ливнями». Живо откликнул­
ся он на приглашение Театра 
на Таганке, и это его голос, 
ленинский голос, звучит в 
представлении «Десять дней, 
которые потрясли мир». 
К высшим достижениям, 
художника в создании обра­
за Ленина относится его ра­
бота в кино: «Человек с 
ружьем», «Рассказы о Лени­
не», «Ленин в Польше» — 
фильмы, поставленные ста­
рым другом и соратником ар­
тиста, выдающимся киноре­
жиссером С. Юткевичем, ста­
ли делом жизни Штрауха.

Об образе Ленина, создан­
ном артистом, сложилась 
большая литература. Когда 
выйдет книга «Моя главная 
роль», мы словно бы окажем­
ся в творческой лаборатории 
художника и узнаем много, 
нового о его громадном труде.: 
Мне же сейчас хотелосьска- 
зать о том, как на протяже­
нии десятилетий растет, об­
новляется, обогащается об­
раз Ленина в искусстве за­
мечательного артиста. ,

Если мы посмотрим подряд 
«Человека с ружьем», а по­
том «Рассказы о Ленине» 
или «Ленин в Польше», то 
увидим, что с годами и опы­
том Штраух обретает все, 
большую внутреннюю свобо­
ду, Преодолевает жесткие 
рамки цитатности, пределы 
«обязательных», привычных 
жестов и интонаций. Самое 
существенное в том, чтобы 
в Ленине на экране и на сце­
не мы признали человека, ко­
торый, как писал Горький,«в 
политике велик, но в то же 
время он реальный, зем^й,; 
простой человек». Такой вы-' 
соты достиг Штраух.

Кто знает, сыграет ли ар­
тист свою любимую и глав­
ную роль в новом произведе­
нии? Однако независимо от 
этого Штраух всегда живет 
в мире ленинского образа. 
Его живо интересуют опыты 
новых исполнителей, радуют 
их удачи и до боли тревожат 
легковесность, элементы без­
ответственности, уступки 
дурному вкусу. Недаром зак­
лючительная глава книги 
Штрауха называется «Будем 
беречь образ Ленина». В до­
машней библиотеке Максима 
Максимовича ленинские кни­
ги и книги о Ленине занима­
ют большое место. Он посто­
янно обращается к ним. Это 
стало потребностью жизни.

Не надо думать, что Штра­
ух вошел сейчас в мемуар­
ную пору и закрылся от лю­
дей в кабинете. Думает­
ся, что немногие из свер­
стников Максима Максимови­
ча столь часто оказываются 
в роли зрителя — в театре 
или на выставке, а встретив 
его на улице, вы почувствуе­
те, что. как и прежде, он зор­
ко примечает все окружаю­
щее, ему все интересно, по­
тому что это жизнь.

Есть у Штрауха и старое, 
любимое дело: вечером того 
дня, о котором я вспомнил, 
Максим Максимович пошел в 
свой театр, Театр Револю­
ции — ныне имени Маяков­
ского — и играл поль Наро­
кова в «Талантах и поклон­
никах». Есть в образе старо­
го рыцаря театра, созданном 
Штраухом, мудрость и, как 
мне кажется, глубоко лириче­
ское начало.

Фото Б. Виленкина.


