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Максим ШТРАУХ, 
народный артист СССР

КЛЛ^ЕГ*ТОН
ГЕРОИЧЕСКОГО

Память возвращаете^ м первым дням нашего государства. Тольно вознииало новое искусство, рожденное Октябрем, 
завоевывали права гражданства новая драматургия, режиссура, антерсмая шнола. У истонов советсиой нультуры стояли 
зыда^щиесн мастера, сумевшие заложить фундамент прекрасного здания иснусства Советсной страны. Мы учились у них, 
учились друг у друга, проверяя свои открытия камертоном героического времени. И, как всегда в бою, среди нас оказы-

МАЯКОВСКИМ

НАЧИНАЕТСЯ..

среди жаркой 
силась фигура 

-к...Строить

стройки 
поэта!

вы-

и месть в

Еще задолго
чисним его 
ня поражали 
обычностью, !

до встре- 
стихи ме- 
своей не-

сплошной лихорадке буден* 
пришел он в советское ис­
кусство.

новизной со­
держания, темпераментом. 
Многое в чтении восприни­
малось трудно и непривыч-

ПАРЕНЬ В БУДЕНОВКЕ

но тренируя свою зоркость, 
меткость, точность.

Талант, огромная трудо­
способность, поистине энци­
клопедические знания по­
зволили Эйзенштейну в 
27 лет «Броненосцем «По­
темкиным* прославить на­
ше советское киноискусст-

но. Так было, пока 
услышал самого 
Это произошло в

я не 
поэта. 
Поли­

техническом музее на лите­
ратурном вечере. Стихи зву­
чали в устах Маяковского 
необыкновенно: как огнен­
ная лава, они растекались в 
пространстве, гремели рас­
катами грома. И все доселе 
неясное вдруг озарялось 
светом, приобретало новый 
смысл и могучую силу.

Читал ли он стихи?-Нет... 
Это не то слово. ДеклаМц-

Это знакомство началось 
очень давно. На Рижском 
взморье, куда наша семья 
приехала летом, мы оказа­
лись вместе: ученик реаль­
ного училища Сергей Эй­
зенштейн и я —мо­
сковский гимназист. Я 
был влюблен в Художест­
венный театр и пытался 
воспроизвести сцены из 
только что увиденной «Си­
ней птицы*. Сергей выбрал 
себе роль Огня.

Война нас разлучила на 
несколько лет. В двадца-

ровал? Тем более нет. том году меня демобили-

во.
Вспоминается множество 

эпизодов работы над этим 
фильмом. Некоторые кадры 
рождались импровизацион­
но, тут же на съемочной 
площадке.

Помнится, однажды с ут­
ра порт был окутан тума­
ном и не принимал кораб­
лей. В Одессе в это время 
было много съемочных 
групп, и все они мирно от­
дыхали, ожидая солнца.

Но Эйзенштейн и опера­
тор Эдуард Тиссэ бросаются 
в порт, садятся в лодку и 
снимают опутанные тума-

Так же трудно определить зовали из Красной Армии.
манеру чтения Маяковскб- За два года в качестве

фельдъегеря Главного шта­
ба Реввоенсовета рёспуб-

ном корабли, чуть размы­
тые. тревожные, скорбные 

' силуэты. Наверное, Все по-
мнят эти кадры, ставшие 
траурной увертюрой к эпи-

го, как придумать новый 
глагол для описания полёта 
реактивного самолета. ' лики я исколесил всю __ ___ ___ ___ ____

Прошло несколько лет я страну вдоль и поперек, по- Так же дан помнят, конеч- 
„ „„„г,.,,, бывал на „ всех фронтах - но, и ставшие хрестоматий-

гражданскои воины. Перед щями кадры «восставшего* 
моими глазами разверну- льва. После съемок - в Се­
лясь огромная панорама но-

зоду похорон Вакулинчука.

оказался в труппе Театра 
имени Вс. Мейерхольда. И
снова встретился с поэтом 
уже как актер, исполнитель 
роли Победоносикова в его 
«Бане*. ' .

Маяковский постоянно 
бывал на репетициях, и с 
ним удивительно хорошо ра­
боталось. Он словно излу­
чал какую-то неисчерпае­
мую энергию, которой за­
ражались все окружающие. 
Иногда он вырывался на 
сцену и сам проигрывал 
эпизод.
, Однажды я попросил его 
что-то добавить в тексте По- 
бедоноенкова. Он немного 
подумал, согласился, потом 
загщет замычат и т\т же 
(нашим бы драматургам та­
кое!). облокотившись на 
крышку рояля, написал 
нужные слова.

: Он Феегда пЬражаждврйм - 
стремлением:,откликнуться 
на события именно сегодня­
шнего дня. Это: было, в при­
роде его характера. Поэти­
ческая «машина времени* 
позволила: ему, глубоко поз 
нимать происходящее и ви­
деть за ним день завтраш­
ний,-день трядуіций. -

С непокрытой головой, с 
распахнутой грудью — ка-
кой простор] стоял он
подставив всего себя вет­
рам грандиозной социаль­
ной бури. Стоял и полными 
легкими вдыхал ее живи­
тельный воздух.

...Я сейчас иногда хожу 
к нему «в гости*. Прихожу 
к памятнику на площади 
Маяковского, постою, обой­
ду кругом... И благодарю
судьбу, что она дала мне 

.возможность встретиться с 
таким человеком, художни­
ком, опаленным идеями Ок­
тября. Он для меня сим­
вол. Символ гражданствен­
ности, смелости, революци­
онной страсти в искусстве.

Однажды после долгого 
отсутствия я, вернувшись в 
Москву, в первый же вечер 
пошел на площадь Маяков­
ского. Под нею грызли пу­
тепровод Садового кольца. 
Все кругом^ было разворо­
чено, торчали подъемные 
краны, какие-то балки, мо­
стовая была изрыта... И

. . . вастополе мы поехали по­
вои жизни. Это был сущест- смотреть побережье Кры-
венный запас наблюдений
пригодившихся м::е впо­
следствии.

Вёрнувшись в Москву,

ма и' заехали в Алупку. 
Перед дворцом увидели эту 
скульптуру. Эйзенштейн 
мгновенно сообразил:: «про-

я бросился в театр, жад- сыпающийся* каменный лев 
но смотрел спектакли, великолепно дополнит мон- 
жёлая наверстать упущен- тажную фразу, начатую 
ное. И вот однажды у подъ- выстрелом «Потемкина*.
езда Камерного театра мне
повстречался лобастый ху­
дощавый парень в буденов­
ке и солдатской шинели. С

Эйзенштейн называл па­
фос наивысшим из доступ-
ных нам. эмоциональных

трудом я узнал Сергея Эй 
тстштейва. '

ощущений. Пафос прони­
зывал все его творчество,

зенштейна. пафос непобедимого вос-
До утра мы проговорили ставшего народа, победо- 

на скамейке Тверского косной революции 
бульвара. Наши мысли со- ' Работая с Q Эйзёнштей-

сопряжены е борьбой, в том 
числе против шаблона, 
штампа, косности. Борьбой 
со старыми представления­
ми, порой очень стойкими и 
цепкими.

Иной раз мне просто ка­
жется, что Мейерхольд, так 
же как и Маяковский, умел 
предвидеть будущее. На­
пример, недавно я увидел 
фотографию космонавта, 
снятого у лифта перед подъ­
емом в космический ко­
рабль. Батюшки, думаю, 
что-то знакомое. Да ведь 
это похоже — да-да, похо­
же! — на лестницу и пло­
щадку «Бани*. Машина 
времени!

Драгоценное качество 
художника — его индиви­
дуальность. В 1916 году в 
Швейцарии художник ри­
совал портрет Ленина. Окон­
чив работу, он спросил: 
«Похож?* Ленин ответил: 
«Конечно, сходство здесь, 
безусловно, имеется, но я 
вас не вижу в этом портре- 
те*.

Мейерхольд был виден в 
своих работах всегда. И это 
было его достоинством, дос­
тоинством страстного ху­
дожника-публициста.

Прежде всего благодаря 
Маяковскому, Эйзенштейну. 
Мейерхольду моя творче­
ская жизнь сложилась столь 
интересно. Благодаря им я 
стал «специалистом* совет­
ского репертуара. Судьбы 
моих героев всегда тесно 
переплетались с судьбами 
страны. Эти роли станови­
лись ступенями моей собст­
венной биографии.

Они дали возможность 
обратиться к работе, ко­
торая навсегда останется 
самой дорогой для меня.

О РАБОТЕ
впали. Мы хотели служить 
такому искусству, которое 
отвечало бы боевым наст­
роениям' времени, которое 
было: бы оружием в рево­
люционной борьбе. Вот по­
чему и пошли в Первый 
Рабочий театр Пролеткуль­
та' театр агитационный;

Вот как о том /вре­
мени вспоминал Эйзен- 
щтёйн' . - '

«С Штраухом... мы жили 
в ту суровую зиму 1920 го­
да в одной Комнате. Спали 
в шубах. Ели в шубах. 
Бодрствовали в шубах.

В центре комнаты стояла 
наша гордость — тонень­
кая вертикальная «буржуй­
ка*.

Иногда на ней удавалось 
испечь лепешки.

Но тепло от нее не дос­
тигало стен и вовсе не обо-

ном в кино, я все же зато- 
скйвал.::.по? : Остава- 
лось решить, куда напра- 
,виться, 'Когда я, спросил со­
вета Сергея Михайловича, 
он ответил: «Жить в одно 
'время с Мейерхольдом, и 
пройти мимо его театра —- 
это преступление*.

НАД ОБРАЗОМ

EL И. ЛЕНИНА

СЕКРЕТЫ

«МАШИНЫ ВРЕМЕНИ^

Мейерхольд навсегда ос­
тался для меня неуто­
мимым исследователем, 
одержимым стремлением к
новому, 
театру.
гладко в

революционному
Не все шло 

его творчест-

гревало наше 
стых прудах 
ворот*.

Громкими 
пользоваться

логово на Чи- 
у Покровских

словами надо 
весьма эко-

номно и осторожно. Но про 
Эйзенштейна можно ска­
зать, что он был человеком 
гениальной природной ода­
ренности. И при этом каким 
трудовым напряжением бы­
ла пронизана вся его жизнь! 
Существует выражение, рас­
пространенное в среде пев-
цов, вставить голос*.
У Валентина Серова я од­
нажды прочел: не менее
удачное 
вставить

определение — 
глаз*. Хорошо

сказано! Эйзенштейн тоже 
вставил глаз*, беспрерыв-

ве, были и неудачи. Но 
вечный поиск, искренняя 
взволнованность привлека­
ли необыкновенно. Ведь это 
именно Мейерхольд вместе 
с Маяковским ставил в Пет­
рограде в первую годовщи­
ну революции «Мистерию- 
буфф*.

Сейчас, когда прошли де­
сятилетия, отчетливо ви­
дишь всю исключительность 
этого человека, стоявшего у 
истоков советской театраль­
ной культуры. К сожале­
нию, многие годы его имя 
не упоминалось вовсе или 
служило синонимом форма­
лизма и лженоваторства. 
Какое трагическое недора­
зумение!

Его поиски всегда были

Николай Васильевич 
Петров должен был ста­
вить у нас в Театре Рево­
люции «Правду* А. Кор­
нейчука — спектакль посвя­
щался 20-й годовщине Ок­
тября.

Перед режиссером стоял 
важнейший вопрос: кто бу­
дет играть В. И. Ленина?

Петров, наблюдая за мо­
ей режиссерской работой 
над горьковскими «Послед­
ними*. внезапно принял ре­
шение...

— Максим Максимович, 
а знаете, что Ленина бу­
дете играть вы? — сказал 
он, прерывая очередную 
репетицию.

— Я — в роли Ленина? 
'Да что вы?! Как же я могу 
быть Лениным?

Предложение Петрова по­
казалось мне проявлением 
скорее легкомыслия, чем 
большой смелости.

Мне казалось, что все 
против меня: и мои внешние 
данные, и короткие сроки 
работы. Потрясенный вели­
чием образа Ленина, я был 
в состоянии растерянности 
и не знал, что делать, с че- 
го начать. Было поосто 
страшно.

Я не буду сейчас касать­
ся подробностей репетици­
онной работы над пьесой

Корнейчука, волнений, ра 
достей и опасений, которые 
не покидали меня все вре­
мя. Я хочу вспомнить сего­
дня только вечер премьеры, 
тот, когда я впервые вышел 
на сцену в образе Ленина.

Только на этом спектак­
ле я впервые понял, что та­
кое тишина в зале! Мне го- 
чорили. чтониктонесидел, 
откинувшись на спинки кре­
сел. Все как бы подались 
вперед, стараясь услышать 
каждое слово. Шквал апло­
дисментов, которым встре­
чали каждое появление на 
сцене Ленина, разумеется, 
относился не ко мне. акте­
ру. В них еще раз проявля­
лось горячее чувство люб­
ви людей к создателю Со­
ветского государства, к Ле­
нину.

В 1937 году Сергей Ио­
сифович Юткевич пригла­
сил меня сыграть Ленина в 
фильме «Человек с ружь­
ем*. Затем, правда с боль- 
шим перерывом, последо­
вали «Рассказы о Ленине* 
и. наконец, «Ленин в Поль­
ше* — последняя часть 
трилогии.

Когда режиссер предло­
жил мне познакомиться со 
сценарием «Рассказов о 
Ленине*, уже почти во всех 
городах, во всех театрах 
страны шли пьесы с обра­
зом Ленина. Ленина стали 
играть и в самодеятельно­
сти... Нередко в связи с 
этим приходилось отмечать 
снижение требований, соз­
дание, как ни больно гово­
рить, некоего штампа в 
воплощении великого обра- 
За. МА

Это было чрезвычайно 
опасно. Эта опасность под* 
стерегала и нас. Возникла 
потребность постараться 
глубже проследить зарож- 
дение ленинской мысли, 
показать Ленина в раз­
думье, проникнуть в бога­
тейший духовный мир это­
го человека...

Во время одной из зару­
бежных поездок мне дове­
лось побывать в Демократи­
ческой Республике Вьет­
нам. Я был глубоко потря­
сён, услышав от наших 
вьетнамских друзей, как 
фильмы с образом Ленина 
демонстрировались в джунг­
лях в перерывах между бо­
ями. Они укрепляли уве­
ренность в победе, удеся­
теряли силы, помогали сра­
жаться, жить, работать.

Во время таких встреч 
понимаешь особенно глубо­
ко всю меру ответственно­
сти художника перед наро­
дом, перед временем!

Проблема создания обра­
за Ленина в искусстве — 
это дело не одного актера 
или даже одного театра. 
Это дело поколенчй. И я 
верю, что будущие поколе­
ния художников подхватят 
наш опыт, доведут его до 
совершенства, создадут об­
раз Ленина, написанный су­
ровыми рембрандтовскими 
красками, во всей его жиз­
ненной яркости.

Как-то на одном кинофе­
стивале энергичный репор­
тер задал мне вопрос: «Ска­
жите, пожалуйста, что та­
кое счастье в вашем пони­
мании?* Ответил ему: сча­
стлив бываю тогда, когда 
нахожусь на передней ли­
нии борьбы.


