
Из многих разнообразных оперных партий, спетых 
Наталией Дмитриевной Шпиплер на сцене Большого 
театра, хочется прежде всего вспомнить Царевну- 
Лебедь, ибо царственность этой певицы — одна из 
главных ее черт.
Все все дано ей природой с королевской щедростью: 
прекрасная внешность и величественная осанка, 
благородство стиля и тонкая музыкальность, 
а главное — великолепное лирическое сопрано. 
Шестьдесят лет назад он^ впервые вышла на сцену 
ГАБТа в роли Микаэлы в опере «Кармены и почти 
четверть века отдавала любимому Большому 
свой талант, голос, истинный артистизм. Жемчужины 
ее оперной короны — партии русской 
классики: Антонида [«Иван Сусанины), Татьяна [«Евгений 
Онегины), Ольга [«Псковитянкаы), Волхова [«Садкоы), 
Иоланта в одноименной опере. Но блистала она и в 
произведениях западных композиторов — Гуно, 
Россини, Моцарта, Вагнера, Пуччини...

акт — бешеная сцена, когда 
граф ревнует жену, когда она 
защищает дверь, где скрылся 
молодой человек, буквально 
своим телом... бросается н* ко­
лени... О, все это было бли­
стательно сыграно...

А ее Маргарита! Она игра­
ла подлинную драму чистой 
души, попавшей в лабиринты 
фантасмагории. В замечатель­
ном спектакле «Садкоы, кото­
рый был горячо любим пуб­
ликой и не случайно отмечен 
Государственной премией (у 
Наталии Дмитриевны, кстати, 
три подобные награды), она 
пела партию Волховы. В гран­
диозной постановке Покров-
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Наталии Дмитриевне Шпил- 
лер я был представлен в нача­
ле "50-х, когда в качестве ре­
жиссера-стажера пришел в 
Большой театр. До той поры я 
не раз видел эту замечатель­
ную певицу на сцене, в ее спек­
таклях, нУвот знаком с ней не 
был.

В те годы мне поручили сле­
дить за спектаклем «Иолантам.

Видел я многих в заглавной 
партии: Шумскую, Леокадию 
Масленникову... Но Шпиллер 
«игралаы, именно «игралаэ 
Иоланту как-то по-особенному. 
Существовала традиция: герои­
ня оперы — обиженная при­
родой слепая девушка, а по­
сему все исполнительницы 
стремились вызвать в зрите­
лях чувство жалости к ней. Но 
когда вышла на сцену Ната­
лия Дмитриевна, я с изумле­
нием увидел красивую, энер­
гичную героиню, которая не 
только оживленно двигалась, а 
иногда даже и бегала по сцене. 
Но когда она узнавала, что она 
слепа и не знает мира, солн­
ца, вот тогда-то и наступа­
ла подлинная трагедия. Шпил­
лер — это театральная школа.

А у школы этой корни были 
не только лишь профессио­
нальные, хотя говорить о по­
следних и не приходится. Это 
как бы некая данность, аксио­
ма, нечто само собой разу­
меющееся. В отношении 
Шпиллер к своему делу и 
долгу огромную роль сыгра­
ли, бесспорно, ее воспи­
тание, семья. Говорю прежде 
всего, конечно же, о ее мате­
ри — замечательной русской 
певице Марии Николаевне По­
ляковой, ученице самой Дези­
ре Арто. От Наталии Дмитри­
евны мне не раз доводилось 
слышать, сколь велика была 
роль Марии Николаевны не 
только в совершенствовании ее 
профессионального мастерства, 
формировании творческого «яы, 
но и в целом духовного мира, 
отношения к жизни, искусству.

Здесь, конечно же, нельзя 
не назвать и имени человека, 
который стал для Наталии 
Дмитриевны не просто спут­
ником жизни, но соратником, 
единомышленником, я бы ска­
зал — единоверцем в искус­
стве. Это я о муже — музы­
канте поистине мирового мас­
штаба, выдающемся русском 
виолончелисте Святославе Ни­
колаевиче Кнушевицком. Да, 
то была поистине удивительная 
пара, излучавшая нечто такое, 
что я бы без преувеличения 
назвал подлинной красотой вы­
сокой гармонии — гармонии 
интересов, помыслов, чувств.

Думается, нет смысла те­
перь идти по всему генеало­
гическому древу этой семьи, 
этого художественного «кла­
нам. Совсем недавно, всего не­
сколько лет назад, на страни­
цах «Культуры* это сделала 
сама Наталия Дмитриевна в 
беседе с вашими корреспон­
дентами. Хочется лишь под­
черкнуть, сколь мощна бы­
ла и остается корневая си­
стема этого древа, прочно 
вросшая в родную русскую 
почву, а отсюда — отношение 
нашей героини и к русской 
природе, и к истории родной 
страны, и, разумеется, к ее ис­

кусству. Отношение особое, 
трепетное, открывавшее перед 
артисткой и особые возможно­
сти для проникновения во 
внутренний мир ее героинь 
именно русского репертуара. 
Что, впрочем, отнюдь не зна­
чит, будто оперы Россини, Гу­
но, Вагнера, других западных 
композиторов были менее ор­
ганичны для ее артистических 
и вокальных возможностей. 
Вовсе нет. И все же Россия, 
русское всегда были, бес­
спорно, на первом месте.

Но, конечно, не только 
семья, а и окружение в теат­
ре помогали раскрытию яр­
кой артистической индивиду­
альности Наталии Дмитриевны. 
Рядом со Шпиллер были пер­
вые величины нашего оперно­
го театра — Голованов, Нежда­
нова, Пирогов, Рейзен, Козлов­
ский, Давыдова, Максакова... 
Их отношение к искусст­
ву, к себе на сцене сего­
дня, быть может, кому-то ка­
жется, прямо скажем, доволь­
но странным. Для них театр 
был единственной целью: ни­
кто из них не мечтал о выиг­
рышных гастролях да и вооб­
ще о каких-либо дивидендах, 
которые может принести лю­
бимое дело. Мечта у них была 
одна — выходить на сцену; 
они трепетно берегли в себе 
жажду творчества. Была даже 
своеобразная ревность: «Пусть 
я проболела, но дайте мне по­
том отыграть мои роли...и. Я 
был свидетелем этой духов­
ной приподнятости.

Артисты из плеяды, к кото­
рой принадлежала Наталия 
Дмитриевна, были людьми, 
выходившими на сцену, как на 
акт самого высокого служе­
ния искусству, творчеству. 
Волновались, за два-три дня 
до спектакля никаких концер­
тов, приходили за кулисы за 
два часа до начала. Как бы 
рано ни появлялся я в теат­
ре — Наталия Дмитриевна уже 
была в гримерной. И все это, 
не считаясь ни с какими затра­
тами своих сил и энергии: вче­
ра она пела Маргариту в Боль­
шом, сегодня — Иоланту в фи­
лиале, завтра — Татьяну опять 
на основной сцене. И это было 
правилом, нормой сценическо­
го бытия.

Да все они, артисты Боль­
шого той эпохи, были фанати­
ки, настоящие жрецы искусст­
ва, которые ему безоглядно 
служили. И я по-настоящему 
счастлив, что и мне довелось 
часть моего пути пройти вме­
сте с этими подвижниками, ко­
торые заражали всех своим от­
ношением к творчеству.

Помню, мой учитель Борис 
Александрович Покровский 
предложил ставить вместе с 
ним «Свадьбу Фигаро*, где 
Наталия Дмитриевна играла 
Графиню. Борис Александро­
вич был очень занят, поэтому 
достаточное количество репе­
тиций проводил я. И вот, по­
жалуй, именно там я уви­
дел всю дотошность в работе 
того поколения. Каждый раз, 
когда мы находили новое сце­
ническое решение, она уже 
никогда его не забывала, ей 
не надо было ни о чем напо­
минать. Особенно памятно, 
как она проводил^ второй 

ского увлекали массовые сце­
ны, но на фоне этих шумных 
действий особенно подчерки­
вались главные исполнители. А 
ее Волхова была ярко театраль­
на, что, впрочем, в душе она 
очень любила и на что всегда 
легко шла.

Такой же необычайно теат­
ральной она была и в «Валь- 
кириии, которую создавал Сер­
гей Михайлович Эйзенштейн, 
великий экспериментатор. В 
той постановке он нагромоз­
дил на сцене какие-то фанта­
стические горы, и только 
Шпиллер могла легко двигать­
ся по этим горам да еще в то 
же время и петь столь непро­
стую музыку Вагнера.

Для меня и сейчас любая 
встреча с Наталией Дмитриев­
ной — всегда урок. Даже если 
есть возможность увидеться 
дома, если кругом суета, шум- 
гам, она все равно всегда в 
своей неповторимой и поисти­
не неподражаемой «шпилле- 
ровскойн форме: подтянута, 
благожелательна, внимательна 
и каждому, заботлива и... цар­
ственно покойна. Да, она, 
что называется, с молоком 
матери впитала кодекс чести 
российского интеллигента и 
свято соблюдает его всю 
жизнь. На таких, как она, не­
когда строился наш оперный 
театр. И она, Наталия Дмит­
риевна Шпиллер, одна из яр­
чайших его представителей.

Ныне в Большом тяжело. Вее 
перессорились, главный дири­
жер хочет трудиться за рубе­
жом и руководить театром из­
далека. Театр ничего не созда­
ет, живет лишь старым «бага- 
жомэ, спектаклями из бабуш­
киного сундука. А тем време­
нем вокруг имени театра на 
страницах разных изданий 
скрещиваются копья и летят 
искры порой непродуманной 
критики. Словом, заговорили 
пушки, музы умолкают.

Нет, Шпиллер не принимает 
участия в этих баталиях. Не 
ходит по инстанциям, не пи­
шет письма, не дает советов, 
которые, как кажется, и обра- 
тить-то не к кому. А если б и 
услышал их кто-то, то как же 
следовать-то голосу разума в 
эпоху хаоса?.. Нет, не крик ее 
слышен — вздох. Но сам вздох 
этот — отчаянный протест. Это 
вздох человека, мучительно 
страдающего при виде пошат­
нувшегося родного, некогда 
прекрасного дома, но человека 
поистине мудрого, знающего, 
что вся эта суета когда-то все 
же уляжется. Что рассеется 
дым нелепых предрассудков и 
пустых амбиций, а за его пеле­
ной увидится всем нам рожде­
ние дорогого, нового, светло­
го—театра, быть может, чем-то 
напоминающего тот, чьи под­
мостки украшала когда-то и 
ее царственная фигура.

Георгий АНСИМОВ.

ф Во орался зистролей в 
Вене. Яюль 4346 е.

ф Ял репетиции «Вальки­
рии*. В. Хенлее, Я. Я^нил- 
лер, С. Эйзенштейн, В. Лу­
бенцов. Яоябрь 4340 в.

[Фото из архива Н. Д. Шпил­
лер. Публикуется впервые).


