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& ДЕСЯТЫЙ
МОЛДАВСКИЙ ТЕАТР ЮНОГО И ДЕТСКОГО ЗРИТЕЛЯ «ЛУЧАФЭРУЛ» — 

ОДИН ИЗ УЧАСТНИКОВ ЗАВЕРШИВШЕГОСЯ ВСЕСОЮЗНОГО ТЕАТРАЛЬНО­
ГО ФЕСТИВАЛЯ, ПОСВЯЩЕННОГО 50-ЛЕТИЮ ВЛКСМ. ЕГО СПЕКТАКЛЬ 
«БЕССМЕРТНАЯ МОЛОДОСТЬ» УДОСТОЕН ДИПЛОМА II СТЕПЕНИ. НАШ 
КОРРЕСПОНДЕНТ РАССКАЗЫВАЕТ ТВОРЧЕСКУЮ БИОГРАФИЮ ТЕАТРА, 
О ЕГО ПОИСКАХ И ОТКРЫТИЯХ.

£ЬТОЙ ОСЕНЬЮ молдавский театр Юно- 
го и детского зрителя «Лучафэрул» на­

чал свой десятый сезон. Жизнь его склады­
валась трудно, он пережил смену художе­
ственного руководства — один из актеров, 
стоявших у основания театра, Ион Унгуря- 
ну, стал его главным режиссером. Так что 
прошедшие годы не были годами последова­
тельного развития. И чаще всего казалось, 
что потенциал «Лучафэрул» выше, чем 
реальный уровень достигнутого.

Однако что же представляет «Лучафэ­
рул» сегодня?

БЕССМЕРТНАЯ МОЛОДОСТЬ»—инсце- 
нировка фадеевской «Молодой гвар­

дии». В этот спектакль вошли также фраг­
менты из «Бессмертной молодости» Ливиу 
Деляну, книг «Слово о сыновьях» 3. Главав 
и «Это было в Краснодоне» К. Костенко, 
стихи Г. Виеру и Р. Рождественского. Поэ­
зия и проза в этом спектакле (автор ко,м- 
позиции и постановщик спектакля Ион Ун- 
гуряну) равно необходимы, одно дополняет 
другое; поэтому поэзия не становится вы­
спренней, а проза не заземляется. Вот от­
звучал торжественный реквием, начался 
спектакль, и мы увидели людей, о которых 
только что говорили, как о героях леген­
ды,— краснодонских мальчишек и девчо­
нок, захваченных вихрем войны и эвакуа­
ции. Героями они станут потом, сейчас все 
только начинается. Неумолимо и тяжело 
входят в жизнь война, оккупация. И в се­
рии коротких эпизодов мелькают перед на­
ми пока еще только эскизы характеров. 
Уля Громова (Нина Водэ) — ее сцена начи­
нается с того самого маленького монолога 
о лилии, которым открывается роман, но в 
разговоре с подругой мы уже ощущаем 
силу ее характера. Любка Шевцова (Еуже- 
ния Тодорашку) — злая, решительная. Иван 
Земнухов (Думитру Фусу) — растерян, то­
ропится, как будто не воспринимает еще 
жестокую реальность происходящего...

Звучит веселенькая фокстротная музыка, 
тускло отсвечивают металлом кулисы — 
пришли немцы. Мальчики и девочки долж­
ны стать борцами. Как это происходит? 
Режиссер ограничен временем спектакля 
и пространством сцены, но у него есть 
точный замысел и актеры, способные его 
выполнить. У каждого из будущих молодо­
гвардейцев рождается личная ненависть к 
фашизму. Кажется, впервые в инсцениров­
ке «Молодой гвардии» появился рассказ 
Ули Громовой о немце, роющемся в домаш­
нем сундуке, о его черных грязных паль­
цах, оскверняющих все одним своим при­
косновением. Это капля в том море зла, 
которое принес фашизм,—но, может быть, 
именно эта капля стала для Ули Громовой 
решающей, сделала невозможным бездей­
ствие. И так—у всех.

Клятва молодогвардейцев воспринимается 
в спектакле, как итог духовного развития 
человека. Они шагнули на новую ступень, 
они действуют — и этот шаг отражается 
в их характерах... Вот казнь полицая Игна­
та Фомина — ушел в темноту Фомин, за 
ним скользнули трое, потом они приходят 
домой, долго, тщательно моют, отмывают 
руки; брезгливость нормальных, чистых 
молодых людей, которым приходится вы­
полнять грязную работу и отказаться от 
нее нельзя. Молодогвардейцы дают кон­
церт для оккупантов — гаснет свет, в тем­
ноте летят по залу листовки, потом — по­
жары в городе. А тех, кто на сцене,—Оле­
га Кошевого (Василе Константин), Ивана 
Туркенича (Ион Горе), Любу Шевцову — 
риск как будто поднимает, делает еще сме­
лее, и Люба победно танцует на фоне крас­
ных сполохов...

«Бессмертная молодость» — один из 
лучших спектаклей в историй театра «Лу­

чафэрул» (работа удостоена диплома на те­
атральном фестивале в честь 50-летия 
ВЛКСМ).

БЛАВНАЯ проблема, стоящая перед теат- 
• ром.— чтобы быть самим собой, необ­

ходимо быть современным и националь­
ным. И — вахтанговским, потому что «Лу­
чафэрул» не собирается забывать школу, 
из которой он вышел.

Среди спектаклей, которые я видел в Ки­
шиневе,— комедия современного писателя 
Аурелиу Бусуйока, инсценировка «Сорок 
первого» Бориса Лавренева, русская клас­
сика — «Женитьба» Гоголя, молдавская 
классика — водевиль Василе Александри 
«Кирица в провинции». «Дуэль» М. Байд- 
жиева. Среди этих пьес нет плохих, каж­
дая отвечает какой-то потребности театра 
и работающих в нем людей. Репетируются 
или намечены к постановке в близком бу­
дущем — чеховская «Чайка», новая пьеса 
Иона Друцэ «Сеятели холода», отданная 
драматургом театру. «С любовью не шу­
тят» Мюссе, новая пьеса Бусуйока о героях 
подполья Молдавии в годы Великой Отече­
ственной войны. Эти планы в сочетании с 
уже поставленными спектаклями достаточ­
но четко обозначают направление идейных 
и художественных исканий театра: его ин­
тересуют проблемы становления человека, 
взятые в ситуациях остроконфликтных, ре­
шенные в острой сценической форме, — 
тоже вахтанговская традиция.

Спектакль «Сильнее любви» (это и есть 
инсценировка лавреневского рассказа) на­
чинается с прохода по сцене вполне сов­
ременной девушки — модное пальто, вы­
сокие сапоги. Остановилась, увидев что-то 
на полу, подняла: красноармейская шинель 
времен гражданской войны. Надела ее, на­
дела шлем-буденовку г- и саиоги шестиде­
сятых годов оказались частью солдатской 
формы. Взяла винтовку, прицелилась в ос­
ветившуюся мишень с нарисованным бело­
гвардейцем, выстрелила — мишень пере­
вернулась. И начался спектакль. Создан­
ный в несколько секунд сценический образ 
необычайно емок.

На перекрестке всех трех элементов «Лу­
чафэрул» — современного, национального 
и вахтанговского — родился спектакль 
«Раду Штефан-первый и последний», по­
ставленный по «псевдоисторической коме­
дии» Аурелиу Бусуйока. Пьеса о полуле­
гендарном молдавском господаре конца 
XVI века Раду Штефане, который царство­
вал всего три дня — если вообще царство­
вал,— сделана в интеллектуально-ирониче­
ской «шварцевской» интонации. Ионом Ун- 
гуряну она поставлена, как откровенная 
комедия, ярко, зрелищно, весело. Среди 
комедийных персонажей выделяется Ду­
митру Фусу — он играет бродячего цыга­
на, который волей судьбы становится ми­
нистром снабжения у Раду Штефана и ока­
зывается единственным человеком на своем 
месте. Но в веселой пьесе о превратностях 
судьбы правителя есть второй план — и, 
воплощая его. двое актеров играют в ином 
ключе. Олин Думитру Карачобану — Раду 
Штефан. Сквозь отлично осознаваемый ак­
тером юмор текста и ситуаций слышна 
грустная нота — это грусть хорошего и 
честного человека, и возникает она отто­
го, что еще не пришло время для таких, 
как он. У него одна надежда, что три дня 
его царствования все-таки останутся в исто­
рии. Но потом выясняется, что по оплош­
ности летописца Пафнутия уничтожены 
все хроники, и Раду Штефан войдет не в 
историю, а разве что в легенду и песню. 
Он согласен и на это — потому что леген­
да и песня, пожалуй, еще важнее, чем офи­
циальная летопись. Второй актер — Илие 
Тодоров — Пафнутий. Он начинает и за-
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канчивает спектакль, присутствует в нем, 
почти не участвуя в действии, но становит­
ся одной из центральных фигур спектакля. 
Все происходящее — дворцовые интриги, 
возвышения, перевороты — становится еще 
смешнее и нелепее под взглядом этого 
средневекового интеллигента,. эрудита- 
самоучки, тщательно и прилежно ведущего 
свою летопись, которая потом пропадет. 
Комедия остается комедией, не претендую­
щей ни на историчность хроники, ни на 
многозначительность притчи, но эти двое 
вносят в нее размышление О судьбах чело­
веческих и судьбах народных. В сочетании, 
созвучии, взаимодополнении этих двух ли­
ний, комедийной и интеллектуальной,— 
прелесть спектакля.

Д КТЕРЫ «Лучафэрул» — тема, которая, 
конечно, требует особого и более про­

странного, чем возможно на страницах га­
зеты, разговора. В них есть разнообразие и 
стилистическая гибкость, им доступны и 
психологическое исследование, и романти­
ческая драма, и все разновидности коме­
дийного стиля. Тот же Думитру ФуСу иг­
рает в «Женитьбе» Подколесина с точней­
шим проникновением в суть гоголевской 
фантасмагории.

Сандри Ион Шкуря — актер, герои кото­
рого отличаются духовным благородством, 
какой-то очень органичной романтич­
ностью. Он был Фердинандом в «Коварст­
ве и любви», герцогом в «Двенадцатой но­
чи». а сегодня играет поручика Говору­
ху-Отрока в «Сильнее любви» — иг­
рает просто и сильно, открывая духовную 
цельность этого человека и именно в ней 
находя причину его трагического заблуж­
дения. И этот же актер в водевиле Алек­
сандри играет... госпожу Кирицу, румын­
ский вариант фонвизинской госпожи Про- 
стаковой, — получается комедия на грани 
гротеска.

ДЕВЯТЬ ЛЕТ. За этот срок актеры «Лу­
чафэрул» приобрели и опыт, и профес­

сионализм, и уверенность, И все же с го­
дами приходят перемены не только к луч­
шему. Девять лет назад «Лучафэрул» едва 
ли не больше всего поражал пластическим 
мастерством своих актеров — сегодня оно 
не то чтобы исчезло, но несколько потуск­
нело. А иногда чувствуешь пока еще лег­
кий налет штампа, пока еще умеренную 
эксплуатацию обаяния или давно, в других 
ролях, найденных приемов... Но девять лет 
назад не было той глубины мысли, остроты 
актерских и режиссерских решений, кото­
рую видишь сейчас в спектаклях театра.

Для многих актеров, кончающих теат­
ральные вузы, голубой мечтой звучат сло­
ва — «свой театр», созданный собственны­
ми руками и собственными талантами. «Лу-1 
чафэрул» — такой театр. И сейчас жизнь 
его не безоблачна, вспомнить хотя бы о 
маленьком и неудобном его здании, о сце­
не, лишенной многих необходимых вещей.

Не все остаются в театре, созданном 
своими руками. Уходят, иногда уходят луч­
шие—это тоже, очевидно, неизбежно, хотя 
и печально. V'

Когда перебираешь в памяти события из 
жизни молодых театров, возникших в пос­
ледние десять — двенадцать лет и выстояв­
ших, на ум приходит чаще всего слово — 
самоотверженность. Очень много разных 
качеств и способностей (не только профес­
сиональных) нужно иметь молодым акте­
рам, чтобы из них получился театр со своей 
программой и своим художественным ли­
цом. И в том числе обязательно — самоот­
верженность. В работе, в отношении к де­
лу, в отношении к людям, работающим ря­
дом.

Все это — не только об одном театре! 
«Лучафэрул», но и о нем тоже. Он начал 
свой десятый сезон, а в каждом театре на­
чало сезона — это пора надежд. Надежды 
театра «Лучафэрул» имеют под собой 
вполне реальную почву — он может стать 
таким театром, каким хочет.

Ю. СМЕЛКОВ.


