
ТЕАТР ИА ПРАВИЛЬНОМ ПУТИ
Заметки о первых спектаклях театрального сезона в Магаданском 

музыкально-драматическом, театре им. М. Горького

Сложные задачи стоят перед Магадан­
ским областным театром имени М. Горько- 
го. Многообразие жанров, к которому его 
обязывает положение музыкально-драмати­
ческого театра, требует разностороннего 
мастерства артистов п подчинения разно­
образного по стилю и содержанию репер­
туара единой идейно-художественной ли­
нии. Нельзя рассматривать музыкально- 
драматический театр, как отдельно сосу­
ществующие под одной крышей две раз­
личные труппы — опереточную и драма­
тическую — с различной профессиональ­
ной культурой И идейно-художественны­
ми устремлениями.

Несмотря на отдельные успехи совет­
ского опереточного театра, взгляд на опе­
ретту, как на жанр, который якобы не 
позволяет подниматься выше пустого раз- 
влемтельства, полностью еще не преодо­
лен. Если идейно-воспитательное значе­
ние драматического театра, как проводни­
ка идей нашей партии и политики Совет­
ского государства, ни у кого не вызывает 
сомнений, то есть еще немало охотников 
отстаивать Право оперетты на бездумность 
и легкомыслие. Такого рода взгляды име­
ются и среди некоторой части артистов 
оперетты, что отражается на их професси­
ональной культуре, вызывает ее отстава­
ние от драматического театра, растущего и 
крепнущего на путях социалистического 
роялизма.

Различие специфики драматического и 
опереточного жанров отнюдь не исключает 
единства законов реализма в них. Разли­
чие Профессиональной культуры артистов 
драмы и оперетты вызвано нс столько раз­
личием специфики жанров, сколько имею­
щимся отставанием опереточного театра от 

общих задач советского театрального ис­
кусства.

Раздельное сосуществование двух трупп 
в Магаданском театре неизбежно привело 
бы к разнобою в идейно-художественной 
направленности его творческой деятельно­
сти. Поэтому руководством театра взят 
безусловно правильный курс на объедине­
ние его творческих сил на единых идейно­
художественных позициях, на подчинении 
репертуарной линии театра единым идей­
но - художестве иным задачам.

В связи с этим перед театром встали 
две проблемы: во-первых, необходимость 
повышения профессиональной культуры 
опереточных артистов, приближение ее к 
культуре артистов драматических (безу­
словно, с учетом специфики музыкального 
театра) и расширение'выразительных воз­
можностей артистов драмы; во-вторых, 
отбор лучших, наиболее содержательных 
произведений опереточного жанра, очище­
ние их ют наносных, опошляющих наслое­
ний л осмысливание их здоровой идейной 
сущности. И та и другая проблемы реша­
ются не легко и требуют длительной, на-1 
стойчивой и упорной работы.

Возможно, дело обстояло бы проще, если 
бы театр пошел по пути расширения жан­
рового разнообразия своего репертуара, 
опираясь на имеющиеся в наличии драма­
тические силы коллектива и развивая не­
обходимые для опереточного спектакля 
стороны их мастерства; дополняя драмати­
ческий состав необходимыми вокальными 
силами. Но это потребовало бы очень 
большого времени. К опереточному спек­
таклю театру пришлось бы идти посте­
пенно, через промежуточные жанры: ли­
рическую комедию, водевиль, музыкальную 
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драматической труппой, которой свойст­
венна высокая взыскательность к идейно- 
но-художественному уровню спектаклей. 
Из просмотренных работ я не могу назвать 
ни одной, на которой лежала бы печать 
небрежности, поверхностного отношения 
к содержанию. Театр умеет обнаруживать 
даже в не совсем совершенном драматурги­
ческом материале его ценные стороны. 
Так, в пьесе Ошанина и Успенской «Твое 
личное дело» нетрудно было соблазнить­
ся элементами слащаво-сентиментального 
мелодраматизма, сердцещипательной чув­
ствительности. Это был бы наиболее лег­
кий путь к дешевому успеху спектакля.

Но театр увлекла задача вскрыть глу­
бокую идейную сущность произведения, 
заключающуюся в борьбе за новые, ком­
мунистические отношения в быту, за пар­
тийность в личной жизни. Сложный и 
трудно выписанный авторами психологи­
ческий конфликт в личной жизни Дым- 
чзнко и Ольги раскрыт театром 
(режиссер Г. Л. Легкое) с доста­
точной убедительностью и силой. Есть в 
спектакле неровности, неточность и рас- . 
плывчатость отдельных эпизодов, излиш­
не обострены отрицательные образы спек­
такля, что лишает их правомерности су­
ществования в данной среде. Но основное 
и наиболее сложное в системе образов 
спектакля — черты новых коммунисти­
ческих отношений и 
ство формирующейся 
морали — воплощено 

победа, торже- 
коммунистической 
театром любов-

но и убедительно. Сложные образы поло­
жительных героев Дымченко и Ольги — 
бесспорная удача артистов Н. Т. Горбуно­

ва и А. П. Шутовой. Искренностью, теп­
лотой и человечностью отмечены образы 
молодых людей — Сергея, Аси и Никиты 
в исполнении артистов И. И. Федченко, 
В. В. Моисеенко и Н. М. Жуховицкого.

В низкопробном с художественной точ­
ки зрения драматургическом материале, 
каким является пьеса Собко и Балабана 
«Сто миллионов», театр сумел преодолеть 
недостатки произведения, исходя из стрем­
ления поднять в спектакле тему патрио­
тизма и бдительности, лежащую в основе 
Этой пьесы. Театр (режиссер Г. Л. Летков) 
сумел дополнить, насытить глубоким дра­
матизмом и жизненностью примитивный 
драматургический материал. Артисты 
А. А. Перлин, А. П. Шутова, Г. Л Лесков, 
3. В. Моисеенко, П. И. Федченко, проявив 
высокое профессиональное мастерство и 
зрелость, создали правдивые образы.

Лирическую пьесу К. Симонова «Исто­
рия одной любви» (режиссер А. И. Демич) 
театр играет с подкупающей эмоциональ­
ной насыщенностью. Правда живых чело­
веческих чувств, особенно в исполнении 
А. И. Демичем роли Алексея Маркова, за­
хватывает и волнует зрителей. В спек­
такле правильно намечена сама природа 
ошибки Алексея Маркова, который йз 
ложной гордости, из ложно понятых эти­
ческих соображений отгораживается от 
жены в тяжелую для нее минуту и чуть 
не губит ее и свое счастье. Спектакль I 
Приводит зрителя к выводу о необходимой | 
чуткостй и внимании друг к другу 
семейных отношениях, о воспитании 
себе высокого чувства ответственности 
счастье любимой или любимого.
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В сатирическом спектакле «Извините, по­
жалуйста» МакаеНКа (режиссер В. Р. Горич) 
театр, стремясь придать уничтожающую 
сатирическую силу образам Калиберова, 
МбПжйпа, Антонины ТимофеОвны, сгущая 
и выпячивая Их отрицательные качества, 
«перестарался» и лишил эти образы жй-

вых человеческих черт. Носители зла, про­
никающие в наше общество, Находят все 
более тонкие личины, прикрывающие 
сущность их антиобщественной деятель­
ности. Бюрократы, жулики, казнокрады, 
очковтиратели, карьеристы и прочие 
охотники пожить в нашем обществе за счет 
чужого труда, вынуждены Приспосабли­
ваться, меняя окраску. Задача нашей са­
тиры заключается не только в том, чтобы 
выставить отрицательные явления на об­
щественное осмеяние, но и раскрыть их в 
тех формах, в которых они существуют 
сегодня, научить нас распознавать их в 
жизни за Теми личинами, которыми они 
прикрываются.

С острым, злым юмором играет своего 
Калиберова артист Н. Т. Горбунов. Ио воз­
никает вопрос: как такого очевидного ту­
пицу и прохвоста не сумели распознать 
окружающие, если мы его угадываем поч­
ти с первого взгляда? Сочно и ярко играет 
Мошкина артист С. Р. Юрьевский. Но воз­
никает недоумение, как такой очевидный 
и с первого взгляда откровенный жулик и 
пройдоха мог незамеченным проникнуть 
на ответственный пост. Остро играет ар­
тистка Г. 11. Пологонкина Антонину Ти­
мофеевну. Но и в пей мы узнаем скорее 
хорошо знакомую нам эстрадную маску 
«Ответственной дамы», чем черты подоб­
ных дам, существующих в жизни.

Неправдоподобие этих персонажей осо­
бенно подчеркивается образами людей 
колхозного села — Горошко, Ганны Чих- 
нюк и Михальчука, сыгранных правдиво 
и естественно. Артист А. И. Демич играет 
председателя колхоза Горошко с плени­
тельной жизненной достоверностью, не 
прибегая к внешнему подчеркиванию 
черт его характера, а раскрывая сущность 
образа в точно и правдиво выполненных 
поступках п отношениях. Артист блестя­
ще владеет искусством сценической дета­
ли и находит выразительные «мелочи»,

делающие образ предельно конкретным, 
как бы выхваченным из жизни.

Удача этого образа говорит о том, что 
театр способен решать сложную задачу 
современного сатирического спектакля реа­
листически.

Отдельные ошибки и недостатки, имею­
щиеся в драматических спектаклях, не 
снижают общей, несомненной устремлен­
ности .театра на решение сложных творче­
ских задач.

Мне пришлось видеть музыкальный 
спектакль «Морской узел», поставленный 
в пору раздельного сосуществования двух 
трупп в театре. Спектакль (режиссер 
В. Ф. Зац) резко отличен от драматических 
спектаклей по своей идейно-художествен­
ной устремленности. Здесь театр словно 
вовсе не заинтересован в создании жиз­
ненно-прав тивых реалистических образов, 
как будто считая их вовсе необязатель­
ными для музыкального спектакля. Арти­
сты в большинстве своем откровенно поль­
зуются условными приемами актерской 
игры, повторяя в ролях привычные опе­
реточные маски амплуа и нисколько не 
заботясь хотя бы о приблизительном жиз- 
неподобии образа. Режиссуру спектакля не 
столько интересует, как раскрывается идея 
этого забавного водевиля, сколько «выгод- 

1 на.я» подача отдельных музыкальных, 
танцевальных номеров и водевильных по­
ложений.

В музыкальных спектаклях, поставлен­
ных в этом сезоне, видно настойчивое 
стремление театра к объединению своих 
творческих сил на единых творческих по­
зициях.

Спектакль «Где эта улица? Где этот 
дом?» Дыховичногс и Слободского постав­
лен главным режиссером А. Д. Храмченкг 
с привлечением совместных сил опере­
точных и драматических артистов. Этот 
своеобразный по форме, жизнерадостный 
спектакль-обозрение представляет собой

как бы шутливый и веселый разговор со 
зрителем о волнующих. всех нас вопросах, 
с рядом острых карикатурных зарисовок, 
лирических, водевильных и сатирических 
сценок. Водевильно-сатирическая смесь, 
очень условно связанная авторами сла­
беньким сюжетом, об’единена в спектакле 
его общим жизнерадостным звучанием. 
Эта его свежесть сообщает спектаклю 
легкость и оптимизм.

Основная нагрузка в этом спектакле 
ложится пока еще на драматических арти­
стов. Зло и едко высмеивает Петухова 
артист Н. Т. Горбунов, наделяя эту фигу­
ру тонко подмеченными карикатурно-1 
преувеличенными чертами тупицы и бю­
рократа. Остроумные карикатурные зари­
совки драмоделов-халтурщиков Клюева и 
Ведрина дают артисты А. Н. Мартынов и 
С. Р. Юрьевский. Артистки Г. П. Поло­
гонкина и А. Ф. Воронцова в крохотных 
эпизодах создают точные броские карика­
туры «дамы-обменщицы» и конферансье. 
Подчеркнутость, карикатурная преувели­
ченность оправдываются здесь жанром 
спектакля-обозрения, который требует 
броской яркости образа при кратковремен­
ности его сценического развития.

Артисты оперетты поддерживают 
ансамбль спектакля — артист И. Г. Лю- 
бович в мягкой акварельной зарисовке 
молодого отца или артист Концур в роли 
Климчука. По все же некоторую неровность 
спектакля, неясность отдельных, эпизо­
дов следует отнести за счет недостаточ­
ного мастерства артистов оперетты.

Артисту А. А. Приходько не в полной 
мере удался образ зазнавшегося, почивше­
го на лаврах Березкина, который к концу 
спектакля приходит к осознанию своей 

' ошибки. Не нашли себя и «ведущие» в 
спектакле. Эти неудачи вызваны тем, что 
артисты не смогли до ■-•конца преодолеть 
привычные для них условные приемы ак­
терской игры в оперетте.

II все-таки этот спектакль явился зна­
чительным шагом к творческому сближе­
нию и об’единению сил труппы.

В последнем музыкальном спектакле 
этого сезона, также поставленном главным 
режиссером А. Д. Храмченко, — «Сильве» 
Кальмана театр предпринял еще один шаг 
к органическому включению музыкального 
спектакля в идейно-художественную ли­
нию своего репертуара, к сближению твор­
ческих сил театра на единых реалистиче­
ских позициях.

Театр взял на себя благородную задачу 
очистить произведение Кальмана от заму­
соривших его наслоений бездумного раз- 
влекательского театра, вскрыть прогрес­
сивное содержание «Сильвы» и дать ей 
возможность занять законное место в своем 
репертуаре.

Театр решительно боролся с привычны­
ми штампами в исполнении этой оперетты, 
поставив перед собой задачу создать жи­
вые характеры вместо «героев», «ге­
роинь», «субреток», «простаков», «коми­
ков» и т. д., какими чаще всего остава­
лись артисты оперетты в своих ролях. 
Потребовалась творческая смелость со 
стороны театра, чтобы предложить зри­
телю совсем не ту «Сильву», какой он 
привык ее видеть, чтобы подойти всерьез 
к произведению, которое долгое время 
считалось воплощением опереточной пош­
лости. Нужна была смелость и большая 
работа, чтобы переломить привычное 
представление артистов об их ролях и 
твердо поставить их на путь реалистиче­
ского решения образа. Задача стояла 
трудная, и можно только приветствовать 
смелость и принципиальность, проявлен­
ные театром при работа над этим спек­
таклем.
^Я не считаю, что театру полностью 

удался его замысел. Линия борьбы Сильвы 
, за свою любовь, за свое человеческое до­

стоинство, линия борьбы с сословными 
предрассудками проведена недостаточно 
четко и, что досаднее всего, не получила 
завершения в заключительной части спек­
такля.

Не удался образ Эдвина артисту Н. П. 
Голубеву, который слишком пассивен в этой 
роли. Спектакль излишне утяжелен 
неоправданным подчас осерьезниванием 
отдельных сцен и эпизодов (свадьба в 
варьете). Стремление к реалистической 
обрисовке образа приводит подчас к из­
лишней их психологизации, что повлекло 
за собой снижение оптимистического зву­
чания спектакля. Слабость хора и Очень 
незначительное участив в спектакле ба­
лета также умалили обязательную для 
оперетты жизнерадостность.

На благородном пути к осмысленному 
и содержательному реалистическому опе­
реточному спектаклю театр стоит перед 
опасностью «выплеснуть с водой и ребен­
ка», опасностью лишить этот жанр чрез­
мерным осерьезниванием присущей ему 
жизнерадостности и оптимизма.

Несмотря на эти недоработки, театру 
удалось многого достичь в этом смелом 
опыте. Живые, человеческие черты, при­
обретенные персонажами этого спектакля, 
—крупный и значительный шаг театра па 
пути к реалистическому музыкальному 
спектаклю. Эта работа театра значительно 
приблизила его опереточные силы к ос­
новной идейно-художественной липли 
театра, сблизила разнородные раньше 
творческие устремления артистов опе­
ретты и драмы.

Артистка Ф. И. Пименова в роли 
Сильвы создает реалистический образ лю­
бящей и страдающей, отстаивающей свою 
честь и любовь девушки. Артистке надо 
еще работать над усилением демократиче­
ских, народных черт характера Сильвы. 
Сильве—Пименовой еще педостаает искро­
метной горячногти характера, задора, с 

которым «девушка с Козьего болота» от­
стаивает свое достоинство.

Опыт драматического артиста позволил 
С. Р. Юрьевскому раскрыть неожиданную 
глубину образа Ферри. В то же время ему 
удалось овладеть и несвойственной драма­
тическому артисту опереточной специфи­
кой роли. И в танце и в музыкальном от­
ношении артист С. Р. Юрьевский не от­
стает от опереточных артистов.

Искренность, юность и живая непосред­
ственность артистки Т. Ф. Кипайтуло в 
роли Стасси; человечность, душевность и 
теплота артиста И. Г. Любовича в роли 
Бони; живые характеры Леопольда и Ан- 
гильты в исполнении артистов И. В. Шай- 
кпна и Э. Я. Железняковой; яркая в своей 
определенности фигура Ронса в исполне­
нии артиста А. И. Мозгина; точные харак­
теристики эпизодических образов — 
Юлиски (артистка Г. П. Раевская), гене­
рала (артист А. И. Мартынов), Никсы 
(артист С. Г. Лучков), нотариуса (артист 
А. Я. Семенушкин) — все это очень 
отрадные доказательства успешного про­
движения театра к большому искусству 
реализма в оперетте и органическому 
идейно художественному единству творче­
ского коллектива музыкально-драматиче­
ского театра имени М. Горького.

Располагающий хорошей труппой, куль­
турной режиссурой (А. Д. Храмченко, 
В Р. Горич, Г. Л. Легков) и изобретатель­
ными, хорошо чувствующими сцену ху­
дожниками-оформителями (Э. Э. Валенти- 
нэв, Л. В. Вегенер), творческий коллек­
тив Магаданского театра находится на 
правильном пути и не только может, но 
и должен подняться к решению более 
сложных творческих задач — к поста­
новке масштабных спектаклей современ­
ной темы и классики.

Ю. ОРЫНЯНСКИЙ, 
представитель Всероссийского теат­
рального общества, режиссер.


