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--- У НАС НА ГАСТРОЛЯХ -------

Р А З М Ы Ш Л Я Я
1,О ДОБРЕ И ЗЛЕ
'i.i с· ПЕРВЫХ же 'лней гастро­
!(_ · - лей в Ленинграде Русский 
�.,iр_аыа.tа.ческий театр · имени 
1 .М. Горького из Минска за-

пил о себе как о серьезно:-� 
творческом ко.тлектиsе, кото­
рый не нуждается в гостепри­
имно-снисходительных скид-
11:а х. 

· __ ·строго и тщательно nодо­

жиссерском решении отдель­
ных э.1ементов сnектак.1я, а 
ведь то.,ько их тщате.,ьная и 
uе�енаправленная проработка 
де., ает убеднте,1ьным uелое. 

Некоторая  избыточность вы­
разнте.1ышх сре.з.ств заметна в 
«Макбете:., в частности, смыс.1 
канатов, которые в бо.1ьшом 
кс.1ичестве свисают из-под ко-

браниый репертуар, современ- лосников, нс смог истолковать 
иая режиссура, еыразитс,,ьная  ни  один и з  м ноrочис.,1еиных ре­
сценоrрафия, си:тьная и разно­
сторонняя труппа, в которой 
много мо.1одежи, - все это 
обеспечило гастро.,ерам успех 
я эрите.,ьское признание. Но 

_ высокий уровень мастерства 
требует и высоких критериев 
опенки. По:этому остановимся 
не то.1ько на достижениях, но 
в на нерешенных проб.1ема:1:. 

В !')епертуаре театра бо.1ь­
mое место занимает к.1ассика, 
и это. по-видимому, не с.1учай­
ll'О. В постаяог.ка х художест­
венного р,·ководите.1я театра 
Бориса Луnенко ощутю10 
стрем,,ение обращаться к ос­
новным нравственным ко,,ли­
эиям челщ1еческоrо бытия. В 
этом ему значительную под­
держку оказывает та.1антливый 
+еатральныit художник Ю. Тур.

В «Макбете» заметную ро.,ь
игр�ют симво.11.�ческие атрибу.
ты. Чаша с водой, в которой
герои ВН.!ЯТ JICTOЧIOIK Ж!!З· 

_ ни: опустив в нее рукн,
произносят к.�ятвы. омываются
ею от пот� и крови. глотком
е<:' с::асзются ат С).12рп1. Некое
по.• обие погреба на аnансuене.
КУ.1.а с<'дые стаl)ухн -зе.1ьмы,
rрс:,1 я же,,езнымп .1О!� а ·rами,
с r•ров;зжисают мертвых. В спек­
т,:щ.�е пеiiствует также rр,,ппа
· 1 11�н1в. которые, у�1ножз ясь в
,,�1J:--з.,а:1: ,  повтсрr.ют особо
sr-rэ<:a�иe жесты героев. Тра­
rс:.:r.ия возво.щтся в р2нг прит­
•1r-1 о гибс.�и чс.1овеr;а. не ве­
·,'! аЮШЕ'rО paзmiчиii между п.об­
·ро�А II З,10М.

«Трехгрошовая опера»  Брех­
та наqинзется про.1оrом, ста­
вящим героев пере-1 нравствен­
ноlr п.и.,е�в1ой: 1sак жить мо­
лодым еще ребпта ).!. выброшен­
ным в жестоюлi ннр (который

· Ю. Tvp изобрази., в виде про-
rнившеrо uнri-oвoro ба.,аrа­
·на ) .  - rro закона •1  .,юбви к
б.1ижнемv 11.111 рззбое�1 и на­

_ си.1ием. оправ 1ываясь тем. что
«обстояте.1ьстnа всемv в:шой».

Зонr-сnор �1еж.з.у бу,vuш'\,1 И
ясnолннтелями ро.�ей Пиче:1,1а
(А. Ткачеиок) и Макхита
(В .  Бондаренко) кончается
побе.з.ой пос.1еднего. свобопно­
rо от н.1люзий. Его антагонист,
жаждавший добра. не без уде•
во.1ьствия признает свое пора­
жение и. натяиув сюртук мисте­
ра Пичема. пускается, что Ra•
зывается. во все тяжкие. вско­
ре оставив далеко позал.я се­
бя бо.,ее uельноrо я менее
смышленого Мэкки ...

В той же символико-метафо.
рнt1f'ской поэтике В. Луuеико
и Ю_ Тур решают «Возвраще­
ние в Хатынь». 
- Вообще, как правило, Пifi•
стическое решение спектак.,ей
у Луuенко продуманно я вы­
разительно. 
_ К сох-;алению. яе всегда то 

же самое можно сказать о ре-

ценJснтов спектак,1я .  
Тревожней то,  что в зре,,ищ. 

ной, яркой, изобретате.,ьноА 
«Трехгрошовой опере» местами 
теряется позиция режиссера. 
Персонажи, отнюдь не без· 
грешным способом добываю­
щи,е �бе прошrrани-е, поют и 
танuую�:._ так увлеченно, тах 
снмпатично. Чiо закрадыва-
ются сомнения :  а отдает 
ля себе постановщик от-
чет в том, какие пос.�едствиw 
во все времена имел лозунг 
«Снача.,а х.,еб, а нравствен­
ность потом!>? 

Понимая все трудности, ко• 
торые стоя.,и пере.:r. создатс.�,�­
ми «Возвращения в латынь:., 
в основе которого Лl'i!ШТ не 
пьеса, а документа.1ы1ыс ма.

териа.,ы, не.1ьзя не сказать о 
том. что рядом с у.з.11внте.1ьно 
выразите.,ьными эпизодами 
(дналоrн Немuа - Ю. Ступа­
�-ова н Женщины - Л. К.11шо­
вой, пикник карате.1ей на фоне 
горящей избы) соседствуют не­
выразпте;1ьные. вялые сuены­
воспоми:1аю1я героя о жнзнп 
в партюанско�1 отряде. с.,або 
соотнесенные с главной те"rой 
спектак.,я  и оттого сбива:ошне  
его трагический рпп1, снижаю­
щи� э:о.1оuиона,1ьное воздействие. 

В ue.,0�1 те же нс 1остатк11 
характерны н д.,я «Трагедии 
че.1овека,о. Фи,1ософская пьеса 
И11р� ,Чадача пр;�нзJ..1ежит к 
с.1ожнейши1.1 произведениям 
мировой драматургии. Леннн­
rрадскне зрнтелr1 виде.,н две 
ее сuенические версии:  Була­
пештскоrо наuиональноrо те­
атра и таuтуского театра 
«Ванемуйне>. Венгерский спек­
так.,ь запомни.,ся грандиозной 
трагической панора �юй че.,ове­
ческой истории. В эстонс1<0�1 -
напряженно звучала тема по­
иска мо:юдыми смыс.�а своего 
с•.-1тrсствования. 
, В минском спектакле тоже 

играют молодые актеры -
В Бондаренко и А. Ткаченок 
(уже знакомые нам по «Трех­
грошовой опере» ) ,  но обший 
смысл спектакля восприни­
мается совершенно иначе. Про­
рочес�ше видения  тягот и за­
блуждений, уготованных че.10-
веческо11у роду, Люuифер де­
монстрирует A.ztaмy и Еве с 
еJ.инственной uелью: ото-
мстить за свое изгнание из 
рая .  (А изгнание пролог 
пьесы - поставлено у минчан 
очень убеJ.ительно: по приказv 
Господа архангелы избивают 
Люuифера так жестоко. как 
мо>:шо бить только любимого 
п непос.1ушного ученика ) .  

Но такая трактовка обязы­
вала постаноnщика противо­
поставить Люuифсру (его очень 
си,1ы10 играет В. Бондаренко)  
достойного оппонента. Ведь по 
пьесе в А.:r..аме С'11.1ен дух со-

эиданни, строите.льства . Имен­
но поэтому разрушите.�ю Лю­
циферу не удается с ним со-
11.11адать. 

В спектакле же Адам таки�f 
оппонентом не стал. И стать 
не мог: ром аитическая герои­
ка не входит в диапа:юн llOЗ· 
можносте11 безус,1овно ода рсн­
иоrо актера А. Ткаqенка. Ero 
Адам то.�ько жертва. Кроме 
того, постан,овщн,к выброси.1 
р11д сuен, в которых Адам 
предстает стойхим и . .  деятель­
ным. 

Нанбольш� ЗMOЦHOИIIJIЬRoe 

епеча-т,тение производ,ит, не­
смотря на несовершенство де­
корационного решения, спек­
так.,ь «Баня:.. Главным откры­
тием, нервом спектакля оказа­
лось неожиданно с11.11ьнос .1и­
ричес"°е начало, собственный 
rолос поэ-та. Он зазвуча,1 в сuе­
нпческом персонаже, объеди­
нившем трех героев пьесы -
нзобретате.1я Чудакова ,  Режис­
сера и Человека нз будущего 
(за"lена никогда и mшому не 
удававшейся фосфорическо:1 
женшины) .  

Между этими действующими 
лнnа\\и, которых нrрает 
Л. Крюк, обнаружи.,ась г.1у­
бннная смыс.1овая связь. По 
видимости разные, онн пред­
ставляют одного че,1озека -
Владю�вра М.а я1,овского, уязв­
ленного до г.,убнны души 
любым нзвраше,ше:.1 11деа.1а,  
,rуюбое отступ.�ение от него 
o!ц\·щasillero как .,нчную бо.%. 

Драыатпческое звуqанне спек. 
так.1я (а мы как-то привыqно 
забывае�r, что МаяковскнiI на­
зва,1 <-Баню:. «драыой с uнр­
ко-м и фсйервер:,0�1», - дра­
мой, а не ко-Jе.:�;ней) по.з.дер­
жа:10 испо.вит2.,я �rи вс2х ро­
лей. П::>бсдоно�ю,оз Ю. Сту­
па:,ова - бю;:,окра т отнюJ.ь f!e 
жэков::{оrо масштаба. Отню.1ь 
Р.� пр::>ст оказо.1;:q го.1у5о�:iа­
зый Л\'Чсзарный Опт:вш:т.:ако 
у Р. Ян:-;о:::ско,о. С упонтrль­
ной нззидзт�.1ь:-юстью шпиру­
ет О!-1 стро:ш пола : «Ну;кно 
мир снзча.,а п�р-tJ.';'.1ать, п zре­
де.,ав, �rожно во:пеза ть» -
а6:о.1ютно ,·в �х:-:::ый в то,;,, 
что н:1кахюi Ч·.-да :,озы11, Ре­
жнс:ера)1, а та:{же Людя:11 из 
будущ.zrо н-с \·,1а�тся нич�го 
пёрёц.1ать в э·той у;хо5ной и 
б.1аrопо.1учш�й д.,я Оптими-
стz�п::о rк:-в:rя. 

1-!еожи;rа�•о�ал  интонаuи� про­
звуча.,а ,, Ю_ Сн�орова в ма­
лепь•,отi роли Мо,.1снта.1Ь:ш1(0-
вз.  Точпые и жпвые '1е1)ТЫ на­
шли для спо:�х персо:{.1жей и 
дР\'ГИе актеры - А. Кашкер 
(Иван Иваноппч \ .  Л. За iiпева 
( Мезальянсова) , Н. Чемодуро­
ва (Унпертон) . 

Подхолят к конпу rзстро.111. 
Что эапомrштсл? Яркие поста ­
новочн1..1е решения? да. конеч­
но. Стреммние pzжi:c:vpы 
строго и тшательно подбпрать 
репертуар. И несо;шенно. за­
помнятся актерские работы, 
тем бо.1ее, что часто очень 
в ыразительно сыграны крошеч­
ные эnизо.:r.ы, а то и массов:,а. 
Наверное, это и есть сю1ый 
верныi'I критерн1i творческой 
жизнес-пособн('lстн кrт.1с:,тпва .  

Т ,  ЖдКОВСНАЯ 
Л. ЯКОВЛЕВ 


