
ТВОРЧЕСКИЙ К’ 
А

ЛЮБОВЬ И ЖЕСТЬ» — 
так называется новая 
литовская оперетта, 

с успехом идущая в Каунас­
ском государственном музы­
кальном театре. Ее сюжет не 
претендует на оригиналь­
ность. Давно знаком и воде­
вильный прием, основанный 
на сходстве уменьшитель­
ных имен героев (Альгис), 
который позволяет стяжате­
лю-интригану Альгирдасу 
подложить компрометирую­
щее любовное письмо сту­
денту Альгимантасу. Од­
нако с помощью незатейли-

новому. Теперь Путрюсы по­
менялись своими вокальны­
ми партиями, и знакомое 
«Да, слушаюсь» уже звучит в 
устах повинной супруги.

Символично завершает
оперетту полифоническое

вой фабулы
В. Горбульскис

композитор 
и поэт

В. Бложе создают талантли­
вое произведение, направ-
ленное против
мещан, любителей

тунеядцев и
легкой,

паразитической жизни.
Оперетта (первая литов­

ская музыкальная комедия 
«Золотое море» А. Белазара- 
са была создана в 1955 году) 
написана в хороших тради­
циях этого жанра. Ее драма­
тургия, основанная на про­
тивопоставлении проходим­
цам и бездельникам скром­
ных и честных тружеников,
находит яркое 
музыкальных 
ках героев.

В «Любви и

отражение в 
характеристи-

жести» музы-
ка главенствует, в спектак­
ле немало живых, развер­
нутых ансамблей. В пер­
вом акте (студенческий бал) 
удачно применена фор­
ма народного хоровода, где 
быстрая часть заменена 
вальсом, а в медленных эпи­
зодах звучат лирически-про- 
никновенные песни о Виль­
нюсе и любимой девушке.

Остроумно написаны му­
зыкальные сцены четы Пут- 
рюсов. В их дуэте первого 
акта партия покорного мужа 
ограничивается унылой му­
зыкальной каденцией. В тре­
тьем же действии, после не­
приятной истории с Альгир­
дасом, в итоге которой Кару- 
селе была вынуждена сдать 
мужу «права» главы семьи, 
дуэт супругов выглядит по-

звучание главной темы—(пес­
ни Лаймы и Альгимантаса и 
мелодии студенческого валь­
са, как бы утверждающие 
победу любви и светлого сча­
стья.

Отмечая приятную поста­
новку оперетты режиссером 
Р. Андреевасом, оригиналь­
ное (но не чрезмерно ли ус­
ловное?) оформление спек­
такля молодым начинаю­
щим художником Яниной 
Малинаускайте, хотелось бы 
обратить внимание на одну 
существенную деталь. Поче­
му-то Лайма и Альгимантас 
почти не танцуют в спектак­
ле, тогда как выходной номер 
«квартета стиляг» под руко­
водством Альгирдаса, песен­
ка манекенщицы о модах, 
куплеты спекулянтки, про­
славляющей капрон и ней­
лон, завершаются традици­
онными подтанцовками, ко­
торые оживляют образы и 
действие оперетты. Оба поло­
жительных героя лишены и 
«выходных» сольных арий, 
которые (опять!) эффектно 
«представляют» в спектакле 
тех же отрицательных пер­
сонажей. Все это невыгодно 
обернулось против Лаймы и 
Альгимантаса, образы кото­
рых могли быть более актив­
ными и яркими.

иА
жанровых номе- №ЯНМ
ров, в целом 
спектакль, к со­
жалению, не оставил чувства
оптимизма 
зательных 
ждающего 
ра.

В связи 
возникают 
ли вообще

и бодрости, обя- 
для жизнеутвер- 
комического жан-

с этим невольно 
вопросы: а может 

существовать в

ВТОРАЯ работа Б. Гор- 
бульскиса, вызвавшая 
значительный интерес 

художественной обществен­
ности, — сатирическая опера 
«Франк Крук», созданная по 
мотивам одноименного рома­
на Петраса Цвирки (либрет­
то В. Гривицкиса и П. Раш- 
чуса) и поставленная тем же 
Каунасским театром.

Написанный в тридцатые 
годы, роман П. Цвирки не 
потерял своего социального 
значения и сатирической 
остроты. Переработка такого 
многопланового романа в 
оперный сценарий — задача, 
конечно, очень сложная. И 
стоит пожалеть, что в либ­
ретто не оказалось положи­
тельных героев. Это придает 
опере известную односто­
ронность.

Мрачную характеристику 
получает герой оперы Крук, 
человек, потерявший свое 
достоинство ради доллара. 
Это абстрактный мотив, 
в котором преобладают рез­
кие квартовые сочетания и 
уныло-однообразный джазо­
вый ритм. На протяжении 
оперы он назойливо повто­
ряется, меняя тональную 
окраску или инструментовку. 
Многие другие персонажи 
шеры охарактеризованы в 
гаком же, как он, духе. К 
этой серии «автоматической» 
музыки можно причислить и 
звонкий кукольный маршик 
— песню солдат Вашингто­
на, сатирически представ-

природе сатирическая опера 
без положительного героя и 
«в праве ли» она иметь тра­
гическую развязку? (Став 
банкротом, покинутый всеми, 
Крук сходит с ума и уми­
рает).

Но вспомним «Золотого пе­
тушка» Римского-Корсакова, 
сатирические оперетты Оф­
фенбаха. Вспомним также, 
что в искусстве каждое со­
бытие (в том числе и гибель 
героя) можно отразить раз­
лично, пользуясь вырази­
тельными средствами того 
или иного жанра. И впечат­
ления от этого события мо­
гут быть также противопо­
ложными.

Видимо, причина неудачи 
оперы — в известных про­
счетах композитора и теат­
ра, в ограниченности избран­
ного им творческого метода, 
обеднившего богатые ресур­
сы комического жанра в 
опере. И хочется надеяться, 
что талантливые авторы вер­
нутся к своему оперному 
первенцу. Ведь замечатель­
ный роман П. Цвирки дает 
большие возможности для 
иной редакции оперы, для 
создания жизнеутверждаю­
щего и остро сатирического 
спектакля, в котором зри­
тель смеясь, без сожаления 
будет расставаться е про­
шлым.

БА СПЕКТАКЛЯ Кау­
насского музыкального 
театра познакомили

нас с талантливым 
лективом литовских 
стов. Обратила на 
внимание хорошая

кол- 
арти- 

себя 
музы-

ленных на эстраде полу­
одетыми герлс. Такой же 
«застывшей краской» вы­
глядят и трехголосный хо­
рал женщин «Армии спа­
сения», и эффектный встав­
ной номер оперы — по­
хороны любимой кошки 
миллионерши. Все эти лейт­
мотивы не подвергаются су­
щественному преобразова-
нию и постепенно 
чувство унылого 
ЗИЯ.

В итоге новая

нагнетают 
однообра-

опера по­
рой перестает быть не толь-

кальная культура спектак­
лей, приятная манера спо­
койного, нефорсированного 
вокального исполнения (ди­
рижер Ю. Индра, хормей­
стер К. Линкявичус).

Обаятельные образы Лай­
мы и Бетси создала М. Жи- 
лионите, обладающая хоро­
шим голосом и внешними 
данными. В театре немало 
актеров с ярким комедий­
ным дарованием. Например, 
В. Римкявичус: его исполне­
ние роли Альгирдаса («Лю­
бовь и жесть») отличалось 
верным чувством юмора. Во 
втором спектакле артист 
умело раскрыл лицемерно­
ханжеский образ ксендза-на­
стоятеля. В иной, более мяг­
кой комедийной манере про­
водят А. Рагаускайте и 
Л. Станявичус роли супругов 
Путрюсов («Любовь и
жесть»), последний запом­
нился также в эпизодиче­
ской роли француза («Франк 
Крук»), Вспоминается и вы­
разительная игра 3. Масюле- 
вичуте (Леокадия), В. Грига- 
са (агент по страхованию) и 
других артистов в веселой 
комедии «Любовь и жесть». 
Молодой актер А. Домейка 
ярче проявил себя в партии 
Дуды («Франк Крук») — его 
Альгимантасу в оперетте не­
сколько не хватало характе­
ра и юмора.

Нельзя не отметить во­
кально и сценически слож­
ную партию главного героя в 
опере «Франк Крук», с кото­
рой превосходно справился

ко комической, но и..*
сатирической. Правда, этому 
во многом способствовало и 
оформление спектакля, вы­
держанное в мрачных то­
нах, с изображением на зад­
нике небоскребов из гробов в 
сцене помешательства Кру­
ка, которая от этого приоб­
рела мистический оттенок.

«Литовская» часть оперы, 
по метким жанровым зари­
совкам быта и образов уезд­
ной знати оказавшаяся бли­
же к своему литературному 
первоисточнику, оставляет 
лучшее впечатление. Наро­
читая помпезность встречи 
Крука на родине, бал, харак­
теристика уездных чиновни­
ков и провинциальных ба­
рышень — все это объедине­
но в жанрово колоритные 
сцены, зло высмеивающие 
красивую позу и ложный 
патриотизм представителей 
буржуазного литовского об­
щества. Но все же, хотя сце­
ны двух последних, «литов­
ских» актов отличают раз­
нообразие приемов музы­
кального письма (от лукаво­
го юмора до злой иронии) и 
живость воспроизведенных

талантливый В. 
Трудно кого-либо 
из исполнителей 
ских» актов этой 
они составляли

Ришкус, 
выделить 

«литов­
оперы — 

прекрасно
слаженный ансамбль (ре­
жиссер В. Гривицкас).

Обе постановки каунас­
цев показывают, что Литов­
ский музыкальный театр 
живет творчески напряжен­
ной жизнью, ищет свой ре­
пертуар, смело эксперимен­
тирует, пробуя свои силы в 
различных музыкально-те­
атральных жанрах. А все это 
дает надежду на то, что в 
тесном контакте с драматур­
гами и композиторами Лит­
вы театр создаст Новые 
спектакли, героями которых 
будут наши великие совре­
менники, своим героическим 
трудом прокладывающие до­
рогу в счастливое и светлое 
«завтра».
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