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Привет славному юбиляру
Юбилей часто связывается с мастито­

стью. Это значит: человек достиг извест­
ного возраста — отяжелел, стал спокой­
ней, перестал увлекаться. Не таков театр 
Руставели. К своему юбилею он принес 
нетронутой свою буйную, дерзкую моло­
дость, неувядающий свои творческий 
пыл, твердую волю к движению вперед.

В каждом спектакле этого театра, в 
каждой детали спектакля есть какой-то 
незабываемый аромат свежести. Творче­
ское разнообразие театра до сих пор не
иссякает и, вероятно, долго еще не ис­
сякнет. Он не повернет назад, за это мож
но ручаться, 
что к этому

по той простой причине.
нет никакой необходимости

В ПЕРВЫХ РЯДАХ
культурного фронта

В день десятилетия всему коллективу театра Руставели, а также та- ’ 
лантливому его руководителю Ахметели, сумевшим своей творческой работой 
встать в первые ряды культурного фронта народов Советского союза, — Совет 
народных комиссаров ЗСФСР шлет пламенный привет.

Председатель Совета народных комиссаров ЗСФСР МУСАБЕИОВ.
★

«Совнарком Азербайджана, в связи с десятилетием творческой сцениче­
ской деятельности театра Руставели, шлет большевистский привет руководи­
телю и коллективу театра. Благодаря правильному проведению ленинсно-ста- 
линской национальной политики, искусство, национальное по форме, социали­
стическое по содержанию, стало подлинным достижением трудящихся масс.

Желаю театру дальнейшего процветания и успехов в повышении куль­
турности рабочих, колхозников и трудящихся братской республики Грузии.

Предсовнаркома АССР УСЕЙН РАХМАНОВ.

Театр нашел свой стиль, свои пути, на 
которых его ждет большая и плодотвор­
ная работа.

«Ламара», «Анзор», «Тетнульд»! Это 
линия театра, в которой сказываются не 
только его положительные, но и отрица­
тельные тавдепции.

В «Ламаре» бросается в глаза некрити­
ческое отношение к формам старой на­
циональной жизни. Эти формы поэтизи­
руются, в известной мере романтизируются, 
подаются, как совершенно застывшие, 
никогда не меняющиеся формы жизни. 
Между тем, даже в народных сказках, в 
легендах и в сказаниях мы находим всег­
да нотой критического, иронического от­
ношения к действительности.

С особой силой пленеии® геаггра стары­
ми образцами национальной культуры 
сказалось в «Тетнулъде». И здесь театр 
был жестоко наказан. Смакование старых 
национальных форм, быть может, впервые 
привело здесь театр к творческому бес­
плодию в том смысле, что театр не су­
мел довести де зрителя основную мысль 
пьесы. Весь спектакль должен был про­
звучать обвинительным актом против 
старых отношений Грузив, на деле же 
получилась романтизация старины.

Для другого творческого организма 
этот спектакль мог бы оказаться ката­
строфическим. И еще большой вопрос,

был ж бы способен какой-нибудь другой 
театральный организм быстро выбраться 
из сухой бесплодной пустыни, в которую 
завели его творческие странствования. Но 
театр Руставели слишком здоровый и 
творчески могучий организм, чтобы не 
найти быстро своих путей.

«Ин тираннос» Шиллера открывает 
театру новые горизонты. Отнюдь не из­
меняя своим творческим установкам, от­
метая все нездоровое, наносное, что на­
копилось в его работе, не поворачивая 
назад, а идя вперед, театр Руставели в 
постановке шиллвровских «Разбойников» 
приходит к спектаклю большего монумен­
тального стиля.

Театр делают люди. И' здесь, как и 
всюду, мало одних хороших идей. Нужны 
еще хорошие, талантливые, энергичные 
организаторы.

Первое качество организатора состоит

АВШ

в умении подобрать себе людей. Актер­
ский и художественный состав театра 
Руставели красноречивее всего говорит о 
блестящих организаторских 
Сандро Ахметели.

талантах

Известна мечта театра всех времен о’ 
создании синтетического актера. Далеко 
не все эпохи умели реализовать ее и 
далеко не все театры. Актеры театра Ру­
ставели—превосходные драматические ак­
теры. Но если бы их заставили сыграть 
оперетту, првлеть оперу, станцевать ба­
лет или выступить на цирковых трапе­
циях, вероятно, они с честью вышли бы 
из положения. Но вот что самое главное: 
актер театра Руставели не знает проти­
воречия между внутренним и виешним 
строением образа. Его прекрасно трениро­
ванное тело служит орудием, или вернее; 
послушным музыкальным инструментом 
для выражения внутренних эмоций.

Актеры театра Руставели настоящие 
мастера своего дела. Каждый из них
глубоко индивидуален. И 
сцене они представляют 
удивительный ансамбль,
оркестр. К.

все вместе на 
собой какой-то 

полнозвучный
ФЕЛЬДМАН.

АКТЕРЫ О СВОЕ^ ТЕАТРЕ
Старый и

— До 1920 года я работал на русской 
'сцене. Это быта мои первые шаги. Те 
знания и то воспитание, которые я полу­
чил во время моей студийной работы в 
Ленинграде под руководством известного 
преподавателя Андрея Павловича Петров-

Г. ДАВИТАШВИЛИ

новый театр
ского, то юношеское непосредственное ув­
лечение и то глубокое, серьезное отноше­
ние, которое у меня выработалось в сто­
нах студии, сразу, е первых же шагов ва 
старой провинциальной сцене встретило 
резкое противодействие. Безответствениое 
отношение акторов к своим обязанностям, 
мещанский, замкнутый мирок, косность и 
безыдейность — вот, что отличало старый 
провинциальный театр.

Для молодого начинающего актера это 
было настоящей трагедией. Все его взле­
леянные мечты о сцене больно разбива­
лись о грубую действительность. Остава­
лось даа пути; или вовсе уйти со сцены, 
или, причудливо загну® широкополую 
шляпу, самому пойти по этому пути. Та­
ково было положение провинциального 
актера.

Какую глубокую радость испытываешь 
теперь, когда все это тяжелое прошлое 
сметено революционной бурей, коцда 
каждому служителю сцены щюдоставля- 
ется широкая возможность проявления 
своих сил и способностей.

Я счастлив к горжусь тем, что рабо­
таю в театре в эту исключительную эпо­
ху, когда под руководством коммунисти­
ческой партии и советской влат театр 
превращен в могучий рычаг социалисти­
ческой культуры. Я счастлив тем, что 
работаю в коллективе театра Руставеж, 
где каждый работник театра, какую бы 
маленькую роль он ни выполнял, являет­
ся необходимым звеном в общей цепи 

| большой и прекрасной творческой работы, 
| руководимой' таким блестящим мастером 

сцены, как Сандро Ахметели.

А. ВАСАДЗЕ.

В ногу с эпохой
Я 16 лет на сцене. С первых же ша­

гов своей сценической деятельности я 
стремился определить свое место в кол- 
лективе, ибо чувствовал, что вне коллек­
тива нельзя создать произведений, до­
стойных нашей великой эпохи.

То Новое содержание, которое пришло 
через совремеиных драматургов в театр, 
оэыагило мою творческую мысль и дало 
возможность, как и всем советским акте­
рам, построить образы, которые живут не 
в мире замкнутого индивидуализма, а 
имеют обобщающие контуры нашей 
жизни.

I Правда, есть и недостатки; наряду с 
новым содержанием у современной драма­
тургии нет еще надлежащих полноцен­
ных форм, которые сиособствоваж бы от­
ражению тех героических страстей и глу­
бокой мысли, как это органически выяв­
ляется у классиков. Вследствие этого 

' иногда -у нас, актеров, появляются фор- 
j мальные ошибки, нарушающие цельность 

и содержательность образов.
? В этом смысле я‘ имел много неудач, 
• ио я счастлив, что за моим ростом и 

творчеством следил зоркий глаз Сандро 
j Ахметели. »

Я счастлив, что являюсь одним из 
«стариков» театра Руставели, театра, со­
здающего новые традиции и служащего 
соппалистической культуре.

Артисты А. ХОР АВА, А. ВАСАДЗЕ, Я счастлив, что служу нашей, великой 
G ДАВИТАШВИЛИ, Т. ЦУЛУКИДЗЕ, , социалистичесой эпохе.

Приветствия театру Руставели
Театром Руставели получены многочи­

сленные приветствия от различных теа­
тральных организаций и от отдельных 
лиц в связи с 10-летием театра.

«Жалею, что лично не могу принять 
участие в торжестве. Шлю горячие поже­
лания всему коллективу театра Руставе­
ли во главе с Ахметели.

Всегда служить рабочим и колхозникам, 
по-большевистски участвовать в строи­
тельстве бесклассового социалистического 
общества, действуя по директивам XVII 
с’езда партии и вождя тов. СТАЛИНА, 
всегда развивать национальную по форме, 
социалистическую по содержанию культу­
ру для окончательного торжества комму­
низма, всегда укреплять большевистский 
коммунистический интернационализм, про­
тив шовинизма, национализма, придержи­
ваясь всегда социалистического реализма
в своем творчестве.

Да здравствует театр Руставели!
МИХА ЦХАКАЯ.

«МХАТ СССР им. Горького поздравляет 
молодой и смелый коллектив театра Ру-
ставели, сумевший под талантливым 
ководством Сандро Ахметели дать

Ру-
РУ- 

пре-

красные образцы театральной культуры 
советской Грузии.

МХАТ искрение сожалеет, что перв-
грузка работой 
делить своих 
принести свои 
вашей радости,

не позволяет театру вы- 
представитолей я лично 

лучшие пожелания в день 
торжества вашего комек-

ТИМ.
Труппа МХАТ с признательность» 

вспоминает замечательные спектакли ва­
шего театра, с блестящим мастерством и 
волнующим темпераментом передавшие 
героизм гражданской войны и лучшие об­
разны классики.

МХАТ искренне желает еще большего 
расцвета молодому театру, глубоко верен1 
в неиссякаемые силы грузинского проле­
тариата. обеспечивающие торжество ео- 
пиалиотвческой культуры.

НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО».

«Молодому театру Руставели, 10-лет­
ней творческой работой завоевавшему 
симпатии советской общественности, су­
мевшему встать в первые ряды револю­
ционных театров Союза, шлет братский 
привет государственный театр имени ВСЕ­
ВОЛОДА МЕЙЕРХОЛЬДА».

Постановкм С. АХМЕТЕЛИ: 1. «Анзор» (худ. И. Гамрекели). 2. «Набичвари» (худ. Кобуладзе). 3. «Лагат (худ 
И. Гамрекели).

Театр им. Руставели возник 10 лет на- i 
зад, ь очень трудных условиях. Строить 
новую систему сценического мастерства, 
выработать методологию советского теат­
рального искусства, переключиться на ре- | 
волюционный. репертуар — значило пре- s 
жде всего отрешиться от всех старых тра- ‘ 
диций и методов старого грузинского те­
атра. Советская общественность, советская 
театральная критика требовали от театра 
окончательного разрыва с творческим» 
установками грузинского натуралистиче- : 
ского театра, застывшего в закостенелых I 
штампах и пропагандировавшего зоологи­
ческий национализм.

Актерская корпорация «Дуруджи» в 
своем манифесте от 29 января 1924, F. 
заявляла о своем решении вести неприми 
римо борьбу за нового актера, за новый i 
стиль, против всех установок старого ' 

грузинского театра. Эта корпорация, сы­
гравшая некогда положительную роль в 
деле освоения новых методов в театре — 
превратилась впоследствии в касту, стала 
тормозом в естественном развитии театра и 
тем самым пришла к своему собственному 
отрицанию.

Корпорация «Дуруджи» театром была 
распущена.

Начинается новый период в жизни теат­
ра. Начались поиски нового стиля, развер­
нулись творческие бои на театральном 
фронте. Новый зритель, пришедший в те­
атр, пред’являл свои властные требования 
и театр не мог их не принять. Но отсут­
ствие революционного репертуара вын^ 
дило театр обратиться к драматургам-экс­
прессионистам. Ставятся: «Шлигельменш», 
«Человек-масса», «Лонда», «Малыптрем» 
и др.

Естественно, что ставка на европейских 
и грузинских экспрессионистов не смогла 
разрешить основную задачу советского 
национального театра: найти ту националь­
ную форму сценического искусства, кото­
рая должна была выражать социалистиче­
ское содержание. Тем не менее этот период 
сыграл ту положительную роль, что спек- 
текли театра были освобождены от на­
турализма, а работа актеров искусства бы- 

: ла очищена от пассивного психологизма.

Нсвый художественный руководитель 
театра, талантливый режиссер Ахметели 
приступает к полной творческой реоргани­
зации. (

В репертуаре театра появляется со- : 
циальпая драма. Театр начинает много . 
работать над новыми формами сценической ■ 
выразительности и находит их в ритме. Но, ] 
конечно, ритм не может замыкаться только 
в телесных движениях актеров. Театр Ру- i 
ставели внешнюю технику актеров стро- i 
ит в единстве с его внутренней техникой,

Но были и ошибки. Некритическое, бес­
партийное отношение к отдельным момен­
там этнографии мы видим в постановке 
«Ламары». Спектакль этот утверждает 
националистическую экзотику и агитирует 
за преимущество варварской жизни перед 
культурной. Блестящая организация спек- ■ 
такля и великолепная игра актеров (Ва- • 
садзе, Хорава, Цулукидзе, Давиташвили, i 
Абашидзе) не спасли его от идейного по- | 
ражепия. Сейчас к «Ламаре» нужно пбд-.

Неудовлетворенность работой этого 
периода привела к тому, что большая 
часть актеров .во главе с режиссером 
Ь. Ахметели об'явила борьбу установкам 
эстетизма. Они требовали утверждения в * 
театре того направления, которое отража­
ло и выражало бы героический под’ем 
революции. Они отвергали ставку на евро- ’ 
пэйсксе- сценическое искусство и требовали < 
искания и нахождения той национальной, 
формы в которой можно было убедитель­
но для всех национальностей показать ге-
роическую эпоху социалистического 
тельстеа.

Творческие разногласия внутри 
привели его к расколу, из театра

строй­

театра 
уходит

один из крупных его деятелей К. А, Мард- 
жаиов.

«В день 10-летия горячо приветствую 
молодой театр и от души желаю продол­
жать служить делу национальной куль­
туры трудящихся Закавказья на нэзыбле- 
мых основах учения МАРКСА — ЛЕНИ­
НА - СТАЛИНА.

С. БУДЕННЫЙ».

«Горячо приветствуем в день юбилея 
прекрасный театральный коллектив, 
утверждающий начала высокой театраль­
ной культуры, национальной по форме, 
социалистической по содержанию. Желаем 
больших творческих успехов в дальней­
шем.

БОКС АРОСЕВ».

слои театральной культуры явилась по­
становка театром Руставели: « Разбойни­
ков» Шиллера^

Постановка показала высокую художест­
венную культуру театра и правильную 
сериальную трактовку Шиллера.

Театр насыщает свое творчество тема­
тикой социалистического строительства. На 
этой тематике он выработал свои творче­
ские принципы.

Ероме того, получены приветствия п 
Москвы — от всесоюзного радиокомитета, 
пред. ЦС ОАХ Эйцемана, писателей Зан 
рудина, Ивана Катаева, Б. Лавренева, из 
Чиатури — чиатурского рабочего театра, 
из Москвы — дирижера Большого театра 
оперы и балета СССР Мелик-Палпайва, 
певцов Большого государственного театра 
оперы и балета Давыдова, Мравели, Авд- 
гуладзе, Гоциридзе, Мчедели, из Минска 
—от заслуженного артиста республики 
Литвинова, из ■ Сухума—от Наркомироса 
Абхазии, из Москвы — от театра оборо­
ны, из Гянджи — от государственного 
краснознаменного театра, из Москвы — от

Актер театра Руставели вырос на боль- редакции «Вечерней Москвы», из Киева
шой. творческой работе и значительной тео­
ретической учебе. Он выработал в себе 
особый, ему одному присущий стиль игры.

Огромной важности задачи стоят перед 
театром. Он должен бороться за ликвида­
цию пережитков капитализма в сознании 
человека, должен показать как формирует­
ся новый психологический тип, как рожда­
ется бесклассовое социалистическое обще­
ство.

—от начальника управления искусств, 
Наркомпроса УССР Золотарева, от редакция 
«Зари Востока», от коллектива театра им. 
Ахметели в сел. Сачамия-Сери и др.

ДУДУЧАВА.
ходить, как к 
ра, к которому 

Крупнейшим

пройденному этапу теат- 
не следует возвращаться, 
событием в жизни совет-

А.

1-й ряд. Л. КАЗАЙШЕИЛМ в роли Шварца («Ин таранное»), В. АБАШИДЗЕ в роли Роллера («Ии таранное»), А. ВАСА- 
ДЗЕ в роли Франц> («Ин тираннос»),Т. ДАВИТАШВИЛИ в роли Миндия («Ламара»).
2-й ряд. А. ЛОРДКИПАНИДЗЕ в рели Годуна («Разлом»), Т. ЦУЛУКИДЗЕ в роли Илтани («Загмун»), A. ХОРАВА в роли 

Бартеньева («Ненависть»). -


