
ГЛАЗА ТОШЩ
Сэзнаккь откровенно: страсть как боюсь 

всяческих «кампаний по..р>, «месячников по...», 
особенно, если речь» идет о театре во всех его 
формах. И не потоку, что в самом замысле их 
есть нечто предосудительное, нет,—но слиш 
ком часто административный ажиотаж и кан­
целярское любвеобилие превращало подобные 
месячники в фестивали самолюбования и тор- 

. жестеа знаменитой бюроаратической «галоч­
ки». Вспомните, например, самюдеятельность — 
не счесть коллективов, созванных спешно пе 
рвд смотром, даже неплохо выступавших на 
смютре и столь же спешно распавшихся пос- 
ле\его конца.

А в профессисналывом театре бывало и та­
кое. ''что молодой актеф, получивший «под 
СМОТЦ» роль и хорошо сыгравший ее, после 
проведения смотра дол-ие годы ожидал новой 
работе». Зато ёго фамилия эти же годы гордо 
фигурировала во всяческих отчетах.

Сама едея нынешнего смотра творческой 
молодея»» театра исключает возможность пре­
вращения его в «мероприятие» уже тем, что 
требует гюстоянного внимания театра и дру­
гих «заин-тересован!»>1х лиц» к работе моло 
дого актера. Это с одной стороны. С другой — 
требует постоянной творческой и гражданской 
активности самого актера: ведь смотр не огра 
ничей во времени, просто каждые даа сезона 
будут подводиться итоги, отмечаться успехи, 
фиксироваться недостатки.

Своеобра зие его подчеркивается еще тем, что 
в театрах Белоруссии (да только ли Белорус­
сии?) сейчес много молодежи. Совсем, недавно 
театры радовались, представляя на смотр од- 
ногодвух актеров, да и сами смотры проводи­
лись довольно редко. Теперь же не единицы- 
десятки участвуют в смотре, причем «показы­
вают» не специально подготовленные работы 
(хотя и в такой форме участия нет» никакого 
греха),, а рюли текущего репертуара, «свою каж­
додневную работу.

Каждый теавр живет своей особенной 
Х:изнью, но« в каждом из них отражаются, как 
в капле кводы, общие всем тенденции и про­
цессы. Грюдйенский драматический театр в 
этом смыопеле явяяется исключением.

Более трютихтруппы—молодые актеры: Т. Ни­
колаева, С» Клименко, В. Мищанчде, С. Гарку- 
ша. Л. Кучеренко, JH. Филиппова и- еще и еще. 
Кто-то из них уже прочно «вписан» в коллек­
тив, кто-то тюлько начинает «осваиваться» в 
театре, но yi всех у т»<х есть роли, разные — 
большие или маленькие—и. все интересные. 
Просмотрев четыре скектакля текущего ре­
пертуара, мы увиделй всю (подчеркиваю — 
всю) группу молодежи! театра. Это и позво­
ляет главному реЖиссфу театра А. Струнину 
с известной гордостью) говорить, что моло­
дежь театра является основной движущей си­
лой,

К смотру в .Гродненским театре отнеслись 
весьма серьезно: было проведено открытое 
комсомольское собрание^ создано жюри, куда 
вошли и представители городских организа­
ций, были выделены средства на премии. Кро­
ме этих организационных, других шагов не по­
требовалось, так как занятые в репертуаре 
молодые актеры находят еще время высту­
пать перед зрителями на творческих встречах 
с лекциями, шефствовать над самодеятельно­
стью в средней школе и • Острино (там по­
ставлена «Гонка» В. Голубка и готовится «Ля­
вониха на орбите»), ездить артелью на рыбал­
ку и посещать индивидуальные занятия с ре­
жиссером.

Пока разговор шел о том, кто есть в теат­
ре и что они делают. На вопрос о главном — 
какие эти актеры на сцене,—дали ответ четы­
ре спектакля.

Премьера «Грозы» А. Островского. Катерина 
—Тамара Николаева бьется, кан птица в клет­
ке, ее охватывает страх перед окружающей 
жизнью. Внутренняя борьба с собой кончается 
гибелью. Вот эту сцену перед смертью актриса 
проводит наиболее взволнованно и органична: 
уходят в сторону премьерные волнения, забы­
вается страх перед такой большой и ответст­
венной ролью. Тема Катерины начинает зву­
чать объемно и эмоционально.

Роль Глаши несравнима с ролью Катерины — 
всего три небольших эпизода,—но и в ней 
Лариса Арбенина сумела привлечь внимание 
задорным, живым исполнением, точно выяв­
ленным отношением к происходящим собы­
тиям.

Кудряш (Сергей Нлименко) решен, на мой 
взгляд, не совсем в стиле этого спектакля, но 
и в этом нет никакого парадокса —его действия 
убеждают, что может быть и такой, вполне 
современный, своеобразный Кудряш.

Другие спектакли не были премьерами, в 
них уже не было «первооткрывания» роли, где- 
то чувствовались усталость спектакля, стрем­
ление к быстрому достижению результата. 
Они были разными, эти спектакли, как разны­
ми были актеры: Светлана Гаркуша—Катарина, 
Владимир Мищанчук—Аларих («Глава семьи»), 

Любовь «Филатова—Виктоша («Сказки старого 
Арбата»), Анатолий Бокво—Володька («Трибу­
нал»). Но все эти спектакли—и премьеры, и уже 
игранные—напоминали о том, что поистине 
личной проблемой остается проблема профес­
сионального актерского мастерства, а если 
раскрыть скобки, то я бы назвал это профес­
сиональным беспокойством: самодовольная 
самоуспокоенность противопоказаны актеру 
самой природой его творчества, иначе он пре­
вращается в холодного ремесленника от искус­
ства.

Я очень далек от мысли утверждать, что та­
кое положение создалось в Гродненском теат­
ре, но предостеречь от этого обязан. И право 
на это мне дает тот факт, что призывы к мо­
лодым актерам подавать творческие заявки 
остались гласом вопиющего в пустыне. Объяс­
няют это занятостью в спектаклях, практициз­
мом: мол, я уже имею, а чем «показаться».

Однако творческая заявка—не администра­
тивный акт, а воплощение мечты, зачастую вы­
ношенной еще в студенческие суматошные 
годы, проявление творческой и гражданской 
активности. Это первое. Второе тесно связано 
с первым, хотя отражает точку зрения как бы 
с другой стороны: роли молодых актеров на 
художественном совете не обсуждаются. 
Правда, о них говорят, но говорят в общем 
потоке суждений о новом спектакле, а спе­
циально, по-деловому и по-товарищески об­
судить, скажем, как работал тот или другой 
актер в течение сезона, предостеречь ; от 
штампов, посоветовать, на что обратить вни­
мание,—этого нет. Именно в этом проявятся 
забота и беспокойство об актере, и не толь­
ко о том, чьи роли будет обсуждать худсовет,— 
внимание к одному неизбежно повлияет на 
других.

Есть еще третье: практика показала, что ак­
тер не может вариться только в котле собст­
венного театра. Он должен видеть, что де­
лается в театральном мире, должен общать­
ся с творчеством своих товарищей из других 
театров. Если хотите, это один из видов уче­
бы, таких, как постоянный тренаж тела и го­
лосового аппарата. Информация кино и теат­
ра здесь явно недостаточна, здесь нужно си­
деть в зале, видеть живые глаза актера, ощу­
щать его живое сердце.

Говорят, что если смотреть на себя в зер­
кало, собственное лицо с течением времени 
тебе покажется красивым, если даже ты й не 
блещешь этой самой красотой, И те, кто не 
может сравнить свою работу с работой своих 
товарищей, коллег в другом коллективе, по- 
хожи как раз на такого человека.

Молодежь Гродненского театра возможно­
сти познакомиться с творчеством других теат- 
ров практически не имеет, так как за послед­
ние два года никто из молодых актеров не ез­
дил в творческие командировки, целью кото­
рых как раз и является это самое творческое 
общение и обогащение.

Если попытаться найти одно-единственное 
слово, которое бы подытожило все сказанное, 
то этим словом будет—взаимовнимание. При­
чем не только внутри театра.

Ничем, как отсутствием внимания, не объяс­
нишь то, что режиссер-дипломник Николай 
Приемке, , который ставил з сжатые сроки- 
трудную даже для опытного режиссера пьесу, | 
фактически был предоставлен самому себе— I 
ни в театре по-настоящему, ни в его родном I 
театрально-художественном институте не по- | 
беспокоились повнимательней отнестись к I 
первым шагам режиссера.

И ничем другим, как вниманием, объясняет- I 
ся то, что молодые актеры, вошедшие в ста- | 
рый спектакль, становятся основными испол- I 
нителями ролей. Выигрывает от этого и актер и I 
театр. J

Можно еще и еще говорить о разных воп- I 
росах, потому что сложный организм театра I 
всегда полон различными проблемами, труд- I 
ностями, удачами и просчетами. Однако глав- I 
ное сейчас в том, что смотр творческой моло- | 
дежи на том его этапе, который ограничи- I 
вается Гродненским театром, принял удачный Я 
старт. Пусть эта удача сопутствует ему до фи- I 
ниша. I

О. САННИКОВ. I


