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ДИАЛОГ СО ЗРИТЕЛЕМ
В театре юле обсуждение ге­

неральной репетиции спектак­
ля «Эшелон», Приглашена вся 
трупг^а. Главный режиссер В. А. 
Короикевич просил высказы- 
ваться1. огткроеенно, не взирая 
на лица и звания. Начал моло­
дой ак^ер. Говорил горячо, не- 
примир1Ммо: увиденным разо­
чарован, \ что скажет сп-ектакль 
сегодняшнему зрителю? Сле­
дом поднялся пожилой актер. 
Он не был» столь категоричен. 
Вспоминал* и сопоставлял уви­
денное на сцене с тем, что бы­
ло в жизни.чОн хорошо помнит 
эшелоны военной поры, бом­
бежки. Молодые всего этого 
не изведали, |но многое интуи­
тивно угадывают, верно вос­
создают на сцене. Вот только 
образы врагов в спектакле 
шаржированные, словно из за­
ла кривых зеркал. С их появ­
лением из спектакля уходит 
правда.

Показывать правду, ничего 
не упрощая, — об этом гово­
рили все выступавшие. Главный 
режиссер не прерывал споров, 
молча слушал, что-то записы­
вал в блокнот. Потом в заклю­
чение он скажет, что откровен­
ное обсуждение генеральной 
репетиции—необходимый этап 
в создании нового спектакля. 
Но промолчит о главной цели 
этого необычно широкого худо­
жественного совета — «встрях­
нуть» людей, заставить кри- 

■тически взглянуть на себя и 
своих коллег. В. А. Коротке- 
вич, недавно возглавивший 

-Гродненский областной драма­
тический театр, добивался 
.главного: играть так, чтобы 
каждый спектакль был диало­
гом ср зрителем.

Загорелась, забурлила моло­
дежь, решила показать на сце­
не новую повесть В. Тендрякова 
«Ночь после выпуска», подни­
мающую острые вопросы совре­
менности. Короткевич согласил­
ся. Но надо подождать, когда 
будет готова инсценировка, и 
предложил драму белорусского 
драматурга А. Петрашкевича 
«Тревога». Прочитали пьесу, 
всех захватила ее злободнев­
ность, достоверность почти до­
кументальная. Да, вот зло, с ко­
торым надо бороться, — пьян­
ство. Как разрушает оно души, 
калечит судьбы! Гневный па_ 
cboc драматурга передался ак­
терам.

Он скажется потом в спек­
такле, особенно в обрисовке 
отрицательных персонажей. На­
пример, Закружного. В пьесе 
это лицо явно эпизодическое. 
А в исполнении заслуженного 
артиста БССР В. Смачнева — 
вырастает в мрачную, трагико­
мическую фигуру, человека не­
глупого, совестливого, но со­
вершенно опустошенного ал­
коголем. Или Ольховик—пред­
седатель райпотребсоюза, по 
чьему негласному указанию 
«торговые точки» план выпол­
няют в основном за счет спирт­
ных напитков. Такого беспар­
донного демагога, каким игра­
ет Ольховика заслуженный ар­
тист БССР В. Гречинский, не 
часто увидишь на сцене. Вот 

где выплеснулся гражданский 
темперамент актеров!

К сожалению, в образах поло­
жительных героев, тех, кто ве­
дет расследование гибели пья­
ного тракториста, кто коммен­

тирует это событие, актерского 
темперамента явно не хватает. 
Но тут вина не столько испол­
нителей, сколько самого драма? 
турга: не наделил он эти пер­
сонажи выразительными харак* 
терами.

И все-таки в спектакле «Тре­
вога» звучит живой, обличаю­
щий голос. Звучит сильно. Он 
принадлежит простой кресть­
янке Ульяне Юрской, которую 
играет артистка Л. Ошуркова. 
Это великолепная актерская 
работа. Кажется, что Ульяна 
шагнула на сцену прямо из 
зрительного зала...

На одном из представлений 
«1ревоги» произошла удиви­
тельная история. Играли спек­
такль в небольшом колхозном 
клубе. Реагировал зал на собы­
тия пьесы открыто, шумно. А 
когда кончился спектакль, под­
нялась в третьем ряду жен­
щина, местная доярка, чем-то 
удивительно похожая на Улья­
ну Юрскую, взволнованно заго­
ворила. И не к актерам она об­
ращалась, а к односельчанам, 
тем. кто сидел в зале. Кого-то 
нашли ее глаза—и полились 
слова гневные, обличающие. И 
тот, к кому она обращалась все­
народно, все ниже опускал го­
лову. Казалось, спектакль все 
еще продолжается.

То был уже не диалог теат­
ра со зрителем, а полное и 
редкостное единение, о кото­
ром только мечтает истинный 
художник.

Это счастливое взаимопони­
мание хотелось продлить, зак­
репить. Стали искать пьесу, ко­
торая снова бы захватила всех 
актеров. Остановились на «Тем­
пе-1929», Автор сценической 
композиции М. Захаров выбрал 
из ранних пьес Николая Пого­
дина самые острые, конфликт­
ные ситуации, самые яркие и 
значительные образы, сплавил 
их в единое действие. Если 
внимательно вглядеться в те 
события и лица 20-х годов, 
вслушаться в гул голосов, то 
можно услышать и нынешнее 
время. Тот же напряженный, 
тугой темп жизни, тот же энту­
зиазм созидателей. И сегодня 
у нас столько грандиозных дел, 
что времени никак не хватает. 
И мы торопим его, требуем: 
«Время, вперед!» И молодежь 
все так же рвется туда, где 
труднее: на БАМ, за Полярный 
круг, в космос...

Романтическую окрыленность 
погодинской драматургии по­
чувствовали актеры театра, за­
горелись ею. И получился 
спектакле молодой, задирис­
тый, пульсирующий горячей 
кровью.

«Темпом-1929» театр откры­
вал свои недавние гастроли в 
Минске. Спектакль начинается 
с грозного гула голосов. «Тра­
вят нас! Тифом заражают!» — 
вырывается чей-то истошный 
вопль, и взлетает над головой 
молоденькой медсестры желез­
ный лом. Но чья-то сильная ру­
ка перехватывает лом и громо­
вой голос перекрывает рев тол­
пы. Парень в кепочке, косая 

сажень в плечах, плоть от пло­
ти этой горластой массы, вы­
скакивает вперед. заслоняет 
собой девушку, а через секунду 
пускается в бешеную пляску. А 
как поостынут немного люди, 
сдернет парень с головы кепку, 
вытрет мокрый лоб и почти не­
брежно бросит: «Я новый дирек. 
тор стройки. Григорий Гай». И 
мгновенная, отрезвляющая ти­
шина омоет сцену. В эти корот­
кие две-три минуты (на сцене 
они кажутся очень длинными) 
мы, зрители, успеем ощутить, 
осмыслить весь драматизм и 
высоту того «злого и прекрас­
ного», по выражению самого 
драматурга, времени.

Театр рассказывает о нем с 
восхищением и азартом. Мо­
лодые актеры С. Клименко, 
А. Федотов, Н. Кофанова и дру­
гие (в этом спектакле занята в 
основном молодежь) отдадут 
сценическим героям весь жар 
своей души, свою веру и убе­
ждения.

Правда, порой в этой толпе 
яростных и одержимых мель­
кают фигуры плоские, одно­
мерные: «спецы», перерожден­
цы. В них скажется еще не пре­
одоленная в театре тенденция 
играть прямолинейно.

Но главное в спектакле 
«Темп-1929» получилось — са­
ма рабочая масса, строители, 
возводящие крупный завод во 
главе со своим признанным во­
жаком Григорием Гаем (С. Кли­
менко). Они живут на сцене, 
бурля, негодуя, ликуя, строят 
новую жизнь и самих себя, вы­
зывая живейший отклик в зри­
тельном зале.

Так удалась в театре и вто­
рая попытка «прорваться» к се­
годняшнему зрителю, завязать 
с ним заинтересованный разго­
вор. Это воодушевило труппу. 
Дух исканий захватил не толь­
ко молодежь. Заслуженный ар­
тист БССР В. Смачнев поделил­
ся давней мечтой —сыграть Ка- 
рандышева в «Бесприданнице». 
Идея понравилась. Особенно ве­
теранам сцены. Решили гото­
вить «Бесприданницу» вне пла­
на, в свободное время.

Островский вывел в «Бес­
приданнице» все тот же мир 
купцов и разоряющихся дво­
рян. Но что-то чеховское, ще­
мяще-грустное есть в этой 
пьесе. С нежностью и печалью 
рисует драматург образ «бес­
приданницы» из дворян Лари­
сы Огудаловой, натуры утон­
ченной, одаренной. И вместе с 
тем в пьесе появляется не 
очень свойственная бытописа­
телю Островскому жесткость 
письма, когда он изображает 
новых «хозяев жизни», поку­
пающих у дворян не только 
вишневые сады, пароходы, но 
и их красивых дочерей.

Вот эта вторая тема громко 
зазвучала в спектакле, постав­
ленном В. Короткевичем. В пер­
вой же сцене встречи Кнурова 
(А. Царев), Вожеватова (В. Смир­
нов), Паратова (В. Мышко) театр 
обнажает в них расчетливых,, 
холодных дельцов. Паратов в 
спектакле гродненцев начисто 
лишен романтического ореола 
натуры незаурядной, широкой, 
лихо прожигающей жизнь. Тот, 
кого мы видим на сцене, если и 
прожигал жизнь, то когда-то 
давно, теперь —и зола остыла. 
Для него Лариса —добыча, кото­

Рую не хочется упустить.- А 
«охотятся» все трое —Паратов, 
Вожеватов, Кнуров. Когда же у 
них из-под носа «добычу» пыта­
ется увести Карандышев, нич­
тожный, с их точки зрения, че­
ловек, эти хищники сбиваются 
в стаю — затравить чужака.

Такое социально-заостренное 
решение этих образов сегодня 
вполне правомерно. Но пьеса 
все-таки о любви. Живые чело­
веческие страсти обуревают и 
людей «коммерции». А в спек­
такле они только расчетливы, 
бессердечны. Среди них Ларисе 
Огудаловой, с ее пылким серд­
цем и независимым характе­
ром, делать просто нечего. 
Чтобы полюбить кого-то из 
них, ей надо стать слепой.

В спектакле Лариса в испол­
нении артистки Н. Короткевич 
очень хороша собой, чиста ду­
шой, благородна. Но холод, ца­
рящий в мире, в котором она 
живет, кажется, коснулся и ее 
души, притушив эмоции, осла­
бив силу разыгравшейся дра­
мы.

Другой персонаж спектакля 
выходит на первый план, вы­
зывая сострадание зрителей. 
Это — Карандышев. Артист 
В. Смачнев проникся этим об­
разом, выстрадал его. Он по­
казал на сцене потрясающую 
драму маленького человека, 
униженного и оскорбленного.

Так снова столкнулись две 
сосуществующие в театре тен­
денции, два подхода к изобра­
жению жизни на сцене, его 
вчерашний и нынешний день.

То же самое сказалось еще в 
одном спектакле гродненцев — 
«Милый человек» по пьесе Кон­
драта Крапивы. Сам выбор этой 
комедии, почти не имеющей 
сценической истории, свиде­
тельствует о смелости театра, 
его стремлении идти непрото­
ренной дорогой. И задуман был 
спектакль режиссером В. Ко­
роткевичем и художником 
Л. Трубецкой свежо, интересно. 
Он идет в необычных декораци­
ях: вместо задника во всю вы­
соту сцены— блокнот, а по бо­
кам—вырванные из него стра­
нички с беглыми карандашны­
ми записями и рисунками. 
Театр как бы сразу уславлива­
ется со зрителем: в этот вечер 
он покажет ему зарисовки с 
натуры, не отлившиеся еще в 
обобщенные образы закончен­
ной книги.

В этом ключе и играет заслу­
женный ’артист БССР Ю. Ники­
тин начинающего драматурга, 
автора этих беглых зарисовок, 
Язвы. Он зорко наблюдает за 
происходящим, иронизирует, 
делится своими впечатлениями 
с публикой. Все это легко, ор­
ганично.

Но то, что видит Язва, что 
пытается показать театр в сати­
рических красках, к живой на­
туре никакого отношения не 
имеет. Все напоминает плохую 
карикатуру на нэпманов и нэп­
манство, хотя в пьесе изобража­
ется совсем иная эпоха — годы 
Великой Отечественной войны, 
маленький тыловой город в 
центре России. Здесь развернул 
свои махинации проходимец и 
авантюрист Жлукта (В. Мищан- 
чук), спекулируя дефицитными 
товарами. Написаны сцены, пер­
сонажи сочно, хлестко. Но 
театр, изображая их, перебрал 
краски, не выверил их време­
нем и обстоятельствами. Полу­
чилась картина недостоверная, 
малохудожественная.

Да, день вчерашний и ны­
нешний сосуществует пока в 
творчестве Гродненского дра­
матического театра. Но новое 
явно оттесняет старое. Этот 
процесс проходит активно, це­
ленаправленно, с призывом в 
соучастники зрителей.

Д. МАНАЕВА.


