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ЯЗЫКОМ СОВРЕМЕННОГО ТЕАТРА
Гастроли Кироваканского 

государственного армянского 
^театра имени О. Абеляна в 
Тбилиси открылись представ­
лением драмы М. Ю. Лер­
монтова «Маскарад». Кол­
лектив гостей сразу же зая­
вил о себе, как о привержен­
це современного театрально­
го языка, воплощения твори­
мого на сцене художествен­
ного мира через систему ме­
тафорических образов.

В постановке главного ре­
жиссера театра Ваге Шах- 
вердяна все подчинено Обра­
зу «маскарада» и тесно свя­
занному с ним образу «иг­
ры». В отличие от «карнава­
ла» — раскованности, сти­
рания социальных ролей в 
единой карнавальной игре 
«маскарад» — это жесткая 
система социальных масок. 

и игры здесь — жестокие. 
Но горе тому, кто так или 
иначе в глазах обще с т в а 
споткнется и окажется «вне 
игры».

Одного из таких персона­
жей мы встречаем в самом 
начале действия. Он возни­
кает в затянутом темными 
полупрозрачными занавес­
ками пространстве сцены, в 
середине которой господству­
ет обтянутый зеленым сук­
ном стол для Игры. В темном 
мешковатом костюме, повя­
занный шарфом, бородатый... 
Это —- Неизвестный. Он по­
весит на светильник в углу 
авансцены свой цилиндр, ко­
торый так и будет висеть 
почти до самого конца дейст­
вия. А. потом потянется к 
игорному столу, к лежащей 
на нем карте. Затем опустит­

ся под стол: очевидно, в по­
исках монетки — если брать 
план реально - бытовой. В 
то же время это его согбен­
ное положение — метафора 
судьбы человека, раздавлен­
ного маскарадной игрой. И 
тогда из глубины сцены ста­
нут наступать на него серые 
маскированные фигуры. И 
вытеснят.

Собирательный образ мас­
карадного общества в спек­
такле весьма удачен и зани­
мает одно из центральных 
мест в художественной сис­
теме постановки. Шеренги 
фигур будут раз за разом 
препятствовать свободному 
танцу одетой в белое платье 
Нины при ее первом появле­
нии на сцене. Эта масса без­
лика: порой она скрывает ли­
ца под масками, держа еще 
одну маску в руке, порой 
личину снимает и обнажает 
под ней бездушные маски 
своих лиц. Эти фигуры поч­
ти все время на сцене, то ак­
тивно участвуя в действии, 
то подглядывая из-за зана­
весок. И эта толпа чутко ре­
агирует на происходящее, в 
тайне злорадствуя и в любой 
момент готовясь вытеснить, 
изгнать «оступившегося».

Параллельно хочется ска­
зать об очень выразительной 
и точной цветовой гамме 
спектакля (сценография лау­
реата Государственной пре­
мии СССР Евгения Сафроно­
ва), об изменяющихся соче­
таниях темных и багровых 
тонов в убранстве сцены — 
серые фраки кавалеров, цвет 

жилетов которых меняется 
от зеленых в карточной мг- 
ре, до кровавых в сцене от­
равления, и предшествующих 
ей черных, траурных в кон­
це спектакля. Багровые то­
на — изначальный цвет ко­
стюма Шприха — затем по­
крывают и главных героев — 
Арбенина и Нину. И только 
в сцене смерти героиня вновь 
в белом одеянии.

Органично входит в спек­
такль и во многом ведет его 
музыкальная партитура по­
становки (композиторы — 
народный артист СССР Арам 
Хачатурян и Э. Оганесян). 
Хореография — также есте­
ственный элемент действия, 
движущий и развиваю щи й 
его.

Выстроенные точно по ди­
алектике функционирования 
лживого, бездушного мас­
карада массовые сцены спек­
такля, на наш взгляд, в 
нем наиболее впечатляющи. 
В этой массе есть и свой за­
водила, нажимающий на тай­
ные (но вскрываемые в спек­
такле) пружины обществен­
ного мнения. Это — Шприх 
(М. Саркисян), тощая пауко­
образная фигура с измож­
денным лицом, темными про­
валами настороженных глаз 
и оттопыренными ушами. Мо­
жет, и не паук, а летучая 
мышь.

Мы не можем сказать, что 
имеем какие-либо особые 
претензии к исполнителям 
главных ролей: к двум обая­
тельным героиням — Нине 
(Н. Калашян), чистота души 

которой подчеркнута легкой, 
воздушной пластикой. Ба­
ронессе (Э. Агамян), в кото­
рой маскарадность борется 
с подлинностью чувств, Ар­
бенину — заслуженному ар­
тисту Армении А. Азизяну, 
в основном убедительно во­
площающему сложный, про­
тиворечивый характер своего 
героя, и одержанного (порой 
излишне) в в ы р а ж ении 
чувств. А вот артисту Г. То- 
росяну хотелось бы в роли 
Звездича пожелать больше 
светского лоска. Но в целом 
для других исполнителей ка­
мертоном, по нашему мне­
нию, должен был бы стать 
заключительный монолог Не- 
известного (₽. Хосроев), 
Вот где подлинный размах 
страстей, сила эмоций, гнев­
ное обличение маскарадно­
го общества. Неизвестный 
кироваканского спектакля — 
не одна из ничтожных жертв 
светской игры, он вырастает 
в фигуру, по масштабу лич­
ности не уступающую Арбе­
нину. И этим подчеркнуто, 
что «маскарад» губит все на­
иболее значительное. Спек­
такль завершается не сето­
ваниями Звездича, а сумми­
рующей смысл общественно­
го маскарада репликой Не­
известного: «И этот гордый 
ум сегодня изнемог!»...

Ираклий 
ХИМШИАШВИЛИ.

На снимке: сцена из 
спектакля «Маскарад». В цен­
тре — артист Р. Хосроев (Не­
известный).


