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«Апрель... апрель»,— повторяют сестры в фи­
нале спектакля кироваканского театра «Три се­
стры». На самом краю тоски и безысходности ре­
жиссер В. Шахвердян выстраивает целую симфо­
нию надежды. Странная, волнующая, звенящая 
детскими голосами музыка заполняет пустое про­
странство сцены. И вместе с ней из того, дет­
ского мира появляются три девушки в белых 
платьях. А эти сегодняшние измученные, в «тра­
уре по своей жизни» смотрят на них, и сердца 
их озаряются надеждой. Так, немного наивно, 
но просветленно разрещает театр финал чехов­
ской драмы.

Мотив детства и юности, чистоты и доверия к 
жизни — один из постоянных в спектаклях киро­
ваканского театра. Воспоминания детства, вне­
запно вспыхнувшая юношеская страсть властно 
меняют судьбы героев. Так происходит с героем 
пьесы М. Бузника «Пол шатается» Мартириным 
(Р. Хосроев) — пятидесятилетним заведующим ка­
федрой, который долгие годы жил практически 
впустую. Но страстно полюбив, он входит в поле 
высокого духовного напряжения, становится 
творческой личностью. В подобных сюжетах 
всегда есть элемент мелодраматический, склон­
ность к которому явно ощутима в спектакле 
кироваканцев. Спектакль «Пол шатается» мело­
драматичен в другом смысле слова — когда пе­
далируются все эмоции, когда театральные стра­
сти льются через край.

Иное — в «Хаосе», поставленном по роману 
А. Ширванзаде,— одном из лучших спектаклей 
театра. В романе выделена и подчеркнута тради­
ционно мелодраматическая линия: история двух 
братьев, которые под влиянием различных об­
стоятельств полностью изменяются. Смбат — 
старший (А. Закарян), окончивший Петербург­
ский университет и настроенный весьма демокра­
тично, получив в наследство от отца нефтяные 
промыслы, к финалу с ужасом понимает, как 
изменили его деньги, как вместе с убеждениями 
исчезали в нем человеческое достоинство, доб­
рота, порядочность. Душа его младшего брата 
Микаела (А. Азизян), погрязшего в разврате и 
кутежах, неожиданно, под влиянием любви, от-

Детская вера в добро
крывается добру и справедливости. Это могло бы 
оказаться наивным схематизмом, если бы не 
было связано с главной темой спектакля—темой 
хаоса. В спектакле В. Шахвердяна судьба семьи 
связана с большим ходом истории. Сгущена ат­
мосфера финала, завершенности целого истори­
ческого периода. Спектакль пронизан ощуще­
нием нервного, издерганного ритма конца XIX 
века.

Деревянные стены, наглухо замкнувшие про­
странство, вымазаны нефтью (художник Е. Саф­
ронов). Герои словно вязнут в ней. Мерцающие, 
призрачные огни нефтяных вышек создают ощу­
щение вымороченности всего этого мрачного 
мира — мира, в котором с легкостью и быстро­
той происходит нравственное перерождение. 
Смбат — фигура наиболее сложная в спектакле. 
А. Закарян играет драму человека, искренне ве­
рившего в свою непогрешимость и в результате 
оказавшегося полным моральным банкротом.

Гастроли продемонстрировали интерес театра 
к определенной нравственной коллизии. Ее мож­
но описать так: герой живет заботой о внешних 
обстоятельствах своей жизни — деньгах, славе, 
власти. Но приходит момент (и он наиболее ин­
тересен режиссеру), когда падает завеса и че­
ловеку открывается смысл бытия простой и яс­
ный. Потом он может страдать, но знает, что стра­
дание — это возмездие за прошлую слепоту.

Об этом — спектакль по шекспировской хро­
нике «Ричард II». Только тогда, когда Ричард 
(Р. Хосроев), свергнутый с трона король, освобож­
дается от груза власти, душа его просветляется, 
обретает гармонию. Хосроев играет Ричарда 
ярко, почти гротескно. Принадлежащий миру 
власти и зла, он похож на хищного зверя или 
птицу, особенно когда с раскинутыми руками по­

висает над убитым Джоном Гантом (А. Закарян). 
И все-таки королевством владеет не он, а его 
«волчья стая». Ее зловещий смех неотступно 
сопровождает короля. Центральная метафора 
спектакля — трон, подвешенный на цепях. Цепя­
ми владеет кто угодно, только не король. Трон 
раскачивается над его головой, ему не принад­
лежа. Впрочем, он не будет принадлежать и его 
более удачливому политическому сопернику 
Болингброку (А. Азизян), вокруг трона возникает 
бесконечная цепь интриг. Истинный же власти­
тель — Время — всем воздает по заслугам. Это 
главный герой шекспировских хроник, и логич­
но, что в спектакле кироваканцев оно обретает 
собственный голос. Время (актриса А. Алекса­
нян) — это страстный, но незаинтересованный 
наблюдатель, глашатай народной мудрости и 
высшего исторического смысла.

Шекспир — традиционная фигура на армянской 
сцене, Чехов — довольно непривычная. Безус­
ловно, спектакль «Три сестры» — серьезный этап 
в работе театра. Но, несмотря на ряд интересных 
режиссерских идей, его художественный резуль­
тат мог бы быть выше. Условный язык спектакля 
не всегда оправдан, порой же откровенно наро­
чит и груб. Так воспринимается серия «стоп-кад­
ров» в первом акте или русская плясовая, в кото­
рую нежданно-негаданно пускаются семейство 
Прозоровых и их гости. Многим актерским ролям 
(Ирина — Г. Межлумян, Наташа — Н. Калашян) 
свойственны резкость, излишняя прямота рисун­
ка. И все-таки спектакль интересен профессио­
нальным и духовным поиском, который свойствен 
и «Ричарду II» и «Хаосу».

Когда же театр стремится к внешнему успеху, 
он теряет масштаб своих раздумий о мире, спек­
такли превращаются в собрание общих мест и 
банальных положений.

Думается, что основная причина неудачи «Ма­
скарада» в том, что режиссер В. Шахвердян по­
шел по пути наименьшего сопротивления, собрав 
все атрибуты псевдоромантического театра. Ос­
новная идея режиссера, идея призрачности, ма- 
сочности мира, в котором страдает Арбенин 
(А. Азизян) и погибает Нина (Н. Калашян), выра­
жена чрезвычайно прямолинейно: сцену посто­
янно заполняют маски-кавалеры и маски-дамы; 
они подслушивают, подглядывают, просто стоят 
за портьерами. Порой от массовок так устаешь, 
что радуешься, когда на сцене остаются ‘только 
Арбенин и Нина. Их дуэт отличают бдльшая це­
лостность и динамичность, чем все остальные 
сцены. Но и в нем порой прорывается дурная ме­
лодрама со стенаниями, заламыванием рук, тре­
моло в голосе.

Но все-таки, помимо техники и мастерства, в 
любом театре существует душа — его внутрен­
ние побуждения и интересы. Душа этого теат­
ра — серьезная, думающая. И несмотря на со­
седство в репертуаре трагической хроники Шек­
спира с третьесортным водевилем «Берегите 
мужчин», театр явно продемонстрировал свое 
стремление к репертуару классическому, проб­
лемному и нашел к нему интересные, своеоб­
разные пути...

В последнем виденном мною спектакле киро­
ваканцев — лирической комедии Н. Месропяна 
«Сатеник из Парижа» — рассказана история о 
встрече двух стариков, через всю жизнь пронес­
ших нежное чувство друг к другу и детскую ве­
ру в добро. Она сыграна Л. Пашинян и А. Закаря­
ном трогательно и артистично.

Сохранить детскую веру в добро — не в этом 
ли нравственный пафос Кироваканского драмати­
ческого театра имени Ованеса Абеляна?..

Алена КАРАСЬ.


