
МАСТЕРА

Фамилия Давида Боров­
ского, давно стала именем 
нарицательным. Сценогра­
фия "а ля Боровский''... Или 
"что за художник? Ну, что- 
то вроде Боровского"... Или 
"это, конечно, не Боров­
ский"... Легендарный зана­
вес таганковского "Гамле­
та" явно перешел простран­
ство конкретного спектак­
ля, конкретного театра, 
временного промежутка и 
встал где-то рядом с народ­
ными сценами "Царя Федо­
ра", масками вахтанговской 
"Турандот", арапчатами 
мейерхольдовского "Маска­
рада".

У Давида Боровского ре­
путация мудреца, усталое 
лицо, тихий голос и медлен­
ная речь. В разговоре он 
что-то чертит прямо на лис­
те ватмана, предпочитая 
наглядность чертежа сло­
весным кружевам. Говорит 
также чеканно и скупо, точ­
но проводит карандашом 
линию, тщательно взвеши­
вая слова и избегая эмоци­
ональных всплесков. В ки­
пучем, занятом последними 
новостями и сплетнями теа­
тральном мирке известно, 
что Боровский никогда ни о 
ком не говорит плохо, види­
мо, следуя мудрому прави­
лу оставить злословие раз­
влечением старых баб. В 
нем ощутимы то внутреннее 
спокойствие, бесстрастная 
отчужденность, душевная 
ясность и сила, которые в 
совокупности и называются 
мудростью. Становится по­
нятным, почему коллеги-ху­
дожники называют его: "ре­
бе”.

В мире сменившихся мас­
штабов, где вчерашние ко­
роли оказались "голыми", 
вчерашние властители дум 
вызывают в лучшем случае 
жалость, а кумиры прочно 
забыты, Давид Боровский 
остается равным себе.

Ему повезло с учителями. 
Мейерхольдовец Федоров, 
тщательно закрыв двери, 
рассказывал о супрематиз­
ме, а отсидевший в сталин­
ских лагерях Леонид Варпа- 
ховский учил не только 
профессиональным навы­
кам, но и этике жизненного 
поведения.

Ему повезло со време­
нем. Боровский пришел в 
театр в ту счастливую пору, 

I о которой сейчас вспомина- 
I ют с ностальгическими 
I вздохами: когда конкурс в 
I театральные училища дохо­

дил до 500 человек на мес­
то, когда люди могли вы­
стаивать ночи в очередях 
за билетами, а премьеры в 
популярных театрах стано­
вились общественными со­
бытиями, и самое главное - 
в театр входило новое по­
коление. В тот момент, ко­
гда Боровский дебютирует 
в Киевском театре имени 
Леси Украинки, Олег Ефре­
мов начинает работать в 
ЦДТ, Анатолий Эфрос ста­
вит свой дипломный спек­
такль, а Юрий Любимов 
учит курс, который соста­
вит труппу театра на Таган­
ке.

И наконец, повезло в 
главном: он встретился со 
своим режиссером. Может 
быть, самым определяю­
щим моментом в человече­
ской жизни является выбор 
своего собеседника, своего 
оппонента. Кто-то разгова­
ривает с Богом, кто-то с лю­
бимым, кто-то с самим со­
бой. Многолетний напря­
женный диалог двух вели­
ких собеседников - Стани­
славского и Немировича-

осязаемых мыслей
Ольга ЕГОШИНА

Данченко - создал и мно­
гие десятилетия держал 
Московский Художествен­
ный театр. Облик Театра на 
Таганке во многом опреде­
лил диалог Ю.П. Любимова 
и Д.Л. Боровского.

Давид Боровский пришел 
к Любимову уже известным 
художником. Уже прошуме­
ло киевское "На дне", по­
ставленное Леонидом Вар- 
паховским, где ночлежка 
напоминала одновременно 
зэковский барак сталин­
ских лагерей и мини-Освен- 
цим. Но именно в театре на 
Таганке родился Давид Бо­

ровский, Сценограф с боль­
шой буквы.

Поэту легко сопоставить 
игру на сцене с игрой реки 
или оврагов. Но как пере­
дать на сцене это "как игра­
ют овраги, как играет ре-. 
ка"? Как совместить в деко­
рации неуловимость музы­
ки и непреложность лите­
ратурного слова? В спекта­
клях Боровского возник об­
раз "играющего пространст­
ва", чьи метаморфозы не 
менее значимы, чем судьбы 
персонажей. Предметы в 
его сценографии обрели 
собственные сюжеты не 
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менее насыщенные и сим­
волические, чем собствен­
но истории действующих 
лиц.

Про "Гамлета" на Таганке 
писали, что на сцене два ге­
роя: Гамлет Владимира Вы­
соцкого и занавес Давида 
Боровского. В летающем по 
сцене занавесе видели ме­
тафору истории, образ тра­
гедии, сценографический 
портрет самого Шекспира. 
Но вязаный шерстяной за­
навес, счастливо угадан­
ный в связанном женой 
квадратике пряжи, был 
чем-то большим, чем про­
сто метафора. Он был ал­
легорией, но одновременно 
и живым существом, вос­
принимаемым с предельной 
чувственной конкретно­
стью, завораживающим и 
пугающим.

Для "Деревянных коней" 
по Федору Абрамову клю­
чевой деталью оформле­
ния художник выбрал боро­
ну, найденную в деревне, 
где он отдыхал. "Острия 
смотрели на меня, похожие 
на какое-то средневековое 
орудие пыток. И минут за 
пятнадцать я придумал спе­
ктакль. В Москву приехал с 
макетом". Борона жила на 
сцене насыщенной и траги­
ческой жизнью. Повешен­
ные на зубья бороны кру­
жевные занавески и поста­
вленный на широкую доску 
цветочный горшок с гера­
нью превращались в окно 
деревенского дома. Поло­
женные на зубья полки с 
выпеченным хлебом стано­
вились пекарней. Когда ми­
лиция врывалась в дом Ва­
силисы, с окна сдергива­
лись 
лась 
зея, 
лась тюрьмой. Достовер­
ный, -------" -----------
предмет таил в себе воз­
можность самых невероят­

занавески, сбрасыва- 
утварь домашнего му- 
и борона оборачива-

бытовой, знакомый

ных превращений и абсо­
лютно внебытового сущест­
вования.

Художественным реше­
ниям Боровского присуща 
равно абсолютная внезап­
ность выстрела и убеди­
тельная непреложность: 
так и только так. Так набор 
слов выстраивается в сти­
хотворении в определен­
ном как будто случайном 
порядке, но, читая, понима­
ешь, что нельзя переста­
вить ни одной запятой. Так 
и никак иначе. Для мхатов­
ского "Иванова", постав­
ленного Олегом Ефремо­
вым, Боровский создал об­
раз вывернутого наизнанку 
дома, на стенах которого 
отпечатались голые ветви 
зимнего сада. Опустошен­
ное (ограбленное, - по за­
мечанию А. Смелянского) 
пространство воспринима­
лось проекцией души Нико­
лая Иванова, каким его иг­
рал Иннокентий Смокту­
новский.

Кажется, что все эти ре­
шения созданы в момент 
счастливого озарения. Но 
сколько не менее удачных 
и выразительных решений 
осталось в столе у худож­
ника. Тут и ведро, опускаю­
щееся в люк на полу сцены 
как колодец, чтобы под­
няться оттуда сверкающей 
хрустальной люстрой, обо­
значив переход действия 
из деревни в Петербург­
ский дворец. Тут и парад­
ный дворцовый начищен­
ный паркет, по которому 
маршируют солдаты, на ко­
тором избивают демонст­
рантов. А потом бравая ко­
манда смывает следы кро­
ви и грязи - порядок в импе­
рии. Потрясает не столько 
фантазия художника, 
сколько легкость, с которой 
он отбрасывает свои наход­
ки, которые человек менее 
расточительный и менее
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одаренный эксплуатировал 
бы добрый десяток лет.

Сценографические реше­
ния Боровского открывают 
неслучайный порядок при­
чинно-следственных связей 
мироздания, где каждая де­
таль - символ и предзнаме­
нование. Не случайна по­
стоянная тяга художника к 
присутствию на сцене нату­
ральных вещей из самых 
различных бытовых пла­
стов: от артиллерийских 
орудий до песка, от куско­
вого сахара до льда. Соз­
данное им сценическое 
пространство осязаемых 
мыслей завораживает та­
кой степенью реальности, 
подлинности своего суще­
ствования, что рядом с ним 
муляжами оборачиваются 
дорожки и стулья зритель­
ного зала.

Иногда Давиду Боровско­
му ставят в упрек опреде­
ленную мрачность мировос­
приятия. Кафкианское про­
странство художника все­
гда таит угрозу для челове­
ка: изменяющаяся подвиж­
ная среда в любой момент 
готова обернуться сонным 
кошмаром, где зубья мир­
ной бороны вдруг напомнят 
орудие пыток.

Зрительный зал разде­
лен и опоясан полукругом 
помоста. Зрители лишены 
дипломатического иммуни­
тета и привычной точки 
зрения, включены и вписа­
ны в пространство траге­
дии. Воронка, котлован, 
преисподняя, над и вокруг 
которой разыгрывается 
вечный сюжет предатель­
ства и пути. В "Шарашке" 
Солженицына Боровский 
создал выморочный, обмо­
рочный, ушедший и неотпу­
скающий мир сталинской 
эпохи, где переплелись при­
меты барака и торжествен­
ного зала заседаний. В 
лучшие минуты спектакля 
возникало чувство сопри­
частности происходящему.

Он стоит в проходе в те­
чение спектакля и напря­
женно всматривается в 
сцену: как там. Его не слиш­
ком волнуют сидящие ря­
дом зрители, их реакции. 
Наверное, демиург так 
вглядывается в сотворен­
ный им мир: вроде ничего 
получилось, но вон тот вид 
млекопитающих надо бы 
заменить...
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