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ВЗРОСЛЕНИЕ

ВИДЕЛА ее игру много 
раз. Но встретились мы пос­
ле последнего спектакля про­
шлого сезона. И молодая 
актриса Рижского театра 
русской драмы лауреат Все­
союзного смотра работы 
творческой молодежи 1976— 
1978 годов Галина Борисо­
ва, конечно "же, говорила о 
театре. О театре вообще и о 
первом театре, в котором ей 
довелось работать. На сцене 
которого она сыграла свои 
первые роли — Корделию в 
«Короле Лире» В. Шекспи­
ра, Любу в «Фантазиях Фа- 
рятьева» А. Соколовой, Са­
ру в сценическом варианте 
«Земляничной поляны»
И. Бергмана... Такой, согла­
ситесь, необычный дебют 
сразу привлек внимание к 
ней и зрителей, и профессио­
налов... Случилось это во 
второй ее театральный се­
зон.

...А вначале целый год 
она играла лишь в одном 
спектакле — «Друзья, споем 
о Беранже!». Одна роль за 
целый год. И — незнакомый 
город. Ходила на спектакли 
других театров. Еще знако­
милась с рижскими парками, 
приобщалась к палитре ла­
тышской живописи*'и негром­
кой пластике керамики.

В Ригу они с мужем, ак­
тером Александром Лука­
шем, и еще пятерыми вы­
пускниками приехали после 
окончания Школы-студии 
МХАТа. И все-таки, если на 
курсе у любимых педагогов 
— народных артистов Е. В. 
Радомысленского, А. М. Ко­
миссарова, П. В. Массаль­
ского — Галина училась 
создавать самые разные ха­
рактеры (Лиззи в «Продав­
це дождя», Жанна д’Арк, 
Кукушкина в «Доходном мес­
те») и чувствовала себя в 
Риге чем-то вроде эмиссара 
«своей школы», то сегодня 
она убеждена: стала что-то 
понимать в театре, только 
работая в самом театре. 
Здесь, если вдруг на­
чинают «разжевывать», она 
уже волнуется — значит, не­
додумала. недоработала...

8 спектакле «Друзья, споем 
о Беранже!» всего три женские 
роли. И каждая исполнительни­
ца становится, по существу, 
главной, а эпизод-стихотворе­
ние — нан бы моноспектанлем, 
не похожим на остальные. В 
одном из них Борисова подме­
тит яркие, комичесние черточ- 
ни своей героини, конетливой 
парижской девушки. В другом 
— Рыжая Жанна из одноимен­
ного стихотворения Беранже 
повествует песней о своем го­
ре, любви и отчаянии... В 
третьем — она вдруг прояв­
ляет неожиданную силу, сце­
нически смело показывает тра­
гедию личности, ставшей ма­
рионеткой. (В Риге Галина 
впервые видела своеобразный 
поэтичесний театр, который 
привезла к нам Елена Камбу­
рова. И как раз ее искусство 
оназалось очень близким той
современной 
к которой
стремились 
спектанле).

философичности, 
молодые актеры 
в своем первом 
А мне открылось

на этом представлении в фойе
в последний день сезона кое-
что не замеченное в новых
больших ролях Борисовой.

Мне нравится в ней уме­
ние быть на сцене неузнавае­
мой и — внешне далеко не 
красивой. А ведь это боль­
шой риск, если зрители еще 
не привыкли к тебе. Тут мо­
лодой актер, а тем более 
актриса, обычно хочет «по­
казать себя» во всей красо­
те, обаянии собственной мо­
лодости. В общем — соз­
дать еще и собственный 
портрет в самом лучшем ва­
рианте. А Борисова, мне ка­
жется, об этом не думает. И 
в первую минуту на сцене 
она ничем — ну абсолютно 
ничем — не выделяется. «Все 
внутри», но содержание по­
степенно проявляется в фор­
ме, раскрывается, притяги­
вая взгляды... Думается, Га­
лина идет на риск не бессо­
знательно: игра актрисы — 
не просто существование в 
определенном амплуа. Это 
возможность создавать раз­
ные характеры, искать са­
мые разнообразные черточки 
в одном человеке, а не коче­
вать в однажды созданном 
образе из одного спектакля 
в другой.

Театр пришел в ее жизнь 
в самый «переломный мо­
мент». когда началось взрос­
ление. Тогда, в восьмом 
классе, она увлеклась теат­
ром на Таганке. Через два 
года стала студенткой фил­
фака МГУ и одновременно 
— артисткой университет­
ского студенческого театра, 
которым руководил С. Ютке­
вич. Люди искусства, про­

фессиональные актеры часто 
бывали гостями студентов, 
смотрели их спектакль «За­
писки сельского врача» по 
М. Булгакову. Это была воз­
можность и накопления для 
себя, и, сразу, — отдачи то­
го, что узнавала, думала, 
чувствовала. Немедленного 
выхода на зрителя. И через 
два года она становится сту­
денткой первого курса Шко­
лы-студии МХАТа.

...В спектакле «Фантазий 
фарятьева» Борисова сыграла 
школьницу. Сыграла характер, 
исходя из возраста, а не с по­
правкой на него. Хотя зрители, 
наслышанные о Любе Мари­
ны Небловой в спектакле те­
атра «Современник», ожидали, 
что и в Риге на сцену выйдет 
ни больше ни меньше, как «со­
временная Джульетта», герои­
ня Борисовой оказалась пона­
чалу довольно противной дев­
чонкой в том возрасте, когда 
«деревья растут вверх корня­
ми», как это и обыграно а 
оформлении спектакля. И сре­
ди этих летящих деревьев 
(ураган, буря, сон какой-то не- 
кончающийся...) заплуталась 
девочка, заигралась со своим 
воздушным шариком...

Такая «акселератна» (Галина 
сталкивалась с этими быстро 
подросшими, прямыми, жизне­
радостными, нарочито грубова­
тыми девочками из хора, когда 
приходилось записывать песен­
ки на радио) оказывается в 
очень непростой ситуации, в 
которую ставит ее жизнь. И 
взрослеет душевно. Этот гру­
боватый подросток в первом 
акте все лучше всех знает — 
и всех учит, как нм следует 
жить. Маму, немного суматош­
ную, но, в общем, хорошую и 
несчастную. Слншном серьез­
ную, но тоже очень хорошую 
и очень несчастную старшую 
сестру «Шушечку». И, разуме­
ется, доброго и непрактичного 
мечтателя Фарятьева, которо­
му ее родственники под стать. 
А потом вдруг (нли не вдруг) 
трезвый, независимый, занос­
чивый и практичный челове­
чен ломается. К горькому фи­
налу пьесы, ногда нужные 
друг другу люди, сестра и Па­
вел, тан и не обрели друг дру­
га, у Любы — Борисовой уже 
нет времени актерствовать и 
рассуждать. Она «крутится», 
пытаясь спасти ставших доро­
гими ей людей. Она, любившая 
только себя, поняла этих лю­
дей через их страдания и соб­
ственную «вылупившуюся» уже 
несчастной любовь.

Галина любит «негром­
ких» писателей. Любимые — 
Бунин, Тургенев. А. Толстой 
и Паустовский. Долго раду­
ется, прочитав хорошую со­

временную пьесу — такую, 
как, например, «Жестокие 
игры» А. Арбузова.

«Негромкость», поэтич­
ность авторов — и 
стремительный ритм сегод­
няшнего дня. Этот контраст 
сказался, пожалуй, более 
всего в спектакле «Земля-, 
ничная поляна» по Ингмару 
Бергману, в котором она 
сыграла две роли. Сару — 
образ первой любви главного 
героя, профессора Исака 
Борга. И ее современное от­
ражение, девочку, которая 
носит то же имя и которая 
встречается Боргу (заслу­
женный артист Латвийской 
ССР Юрис Стренга) на 
склоне его жизни.

Эти две Сары, внешне двой­
ники, живут на самом деле в 
полярно различных внутрен­
них ритмах. Но общее у них 
— наивность и свет молодо­
сти, которой многое позволено. 
И прежде всего — открытость 
другому 1 человеку. Сара-пер­
вая... Актрисе предстояло сыг­
рать то, что Борг воображает 
и видит в своем сне-пробужде- 
ннн. Для этого нужно было 
стать как бы продолжением и 
отражением мысли Юриса 
Стренги (актера, по выраже­
нию Борисовой, абсолютно сво­
бодного внутренне, игра которо­
го отличается поразительной 
отточенностью формы).

Сару, свою первую любовь, 
он видит собирающей земля­
нику. И в сценическом вопло­
щении это символ поэзии жиз­
ни, символ большой философ­
ской и эмоциональной напол­
ненности, которая волнует зри­
теля н вызывает в сознании 
что-то очень дорогое. Поэ­
зия и в веселой, необ­
думанной болтовне случайной 
попутчицы — сорванца Сары. 
Н все это вместе — цветы, 
солнечный свет, обстановка 
спектакля — говорит о поиске 
красоты и гармонии душевной 
жизни, ушедшей для героя в 
небытие и в действительности 
Боргу никогда не принадле­
жавшей.

В конце сезона у Борисо­
вой была еще одна работа: 
театр завершал репетиции 
пьесы М. Розовского «Уби­
вец» по роману «Преступле­
ние и наказание». Розовский 
был и режиссером спектак­
ля. Галина сыграла в нем не 
Соню, как этого можно было 
ожидать, а нечто более слож­
ное — судьбу Сони, проек­
цию ее возможного мрачного 
будущего. Если бы не встре­
ча с Раскольниковым. Соню 
ожидала именно такая 
страшная участь. Это длин­
ная роль без единого слова, 
импровизация на протяжении

всего спектакля. Спектакль 
играется «здесь и сейчас». 
Девушка Борисовой — из 
«того» времени. В неброском 
зеленом платье и капоре с 
оборочками, она, то пригорю­
нившись, оперлась на руку, 
заслушалась пьяненького 
кавалера, то, словно опом­
нившись, приняла независи­
мый и вызывающий вид: де- 
ло-то делать надо. Из такой 
мозаики сцен, интермедий 
сложится все полотно спек­
такля. И у Борисовой в нем 
своя —- пронзительно горь­
кая и до боли узнаваемая 
краска (таких девушек пы­
тались «спасать» Гаршин­
ские студенты).

Найти то прочтение произ­
ведения, которое именно се­
годня было бы современным, 
необходимым для разговора 
с людьми и с Достоевским и 
о проблемах человеческой 
ответственности, поставлен­
ных им с такой безжалост­
ной парадоксальностью и с 

такой силой сострадания, — 
это ли просто? Тут крайне 
важным оказалось передать 
не только сострадание писа­
теля человеческим бедстви­
ям, но и множественность и 
похожесть человеческого не­
счастья...

А совсем недавно Г. Бори­
сова сыграла главную жен­
скую роль в новом спектакле 
театра — «Аморальная ис­
тория», — поставленном по 
пьесе Э. Брагинского и 
Э. Рязанова.

В Риге Борисова вступила 
в сложную жизнь профессио­
нальной актрисы. В театре 
она работает с разными по­
колениями актеров, постига­
ет трудность и радость обще­
ния с новыми людьми.

Е. РОЗЕНТАЛЬ.
НА СНИМКЕ: сцена из 

спектакля «Земляничная по­
ляна». Г. Борисова — Сара.
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