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Когда размышляешь о великих ху­
дожниках, творивших в любой области 
искусства, стараешься определить их 
место в духовной культуре народа, то 
вновь и вновь убеждаешься, что их та­
лант непременно самобытен, что они 
приносят свою те­
му. свои образы, 
свое видение жизни. 
Трудно хотя бы на 
минуту вообразить 
себе искусство 
того нового, 
внесено этими 
дожнцками

Таким 
ляется всегда 
красное 
талантов, 
лявших 
кучку», 
объединяло пламен­
ное желание содей­
ствовать 
русской 
верность 
Глинки, 
к правде и доступ­
ности в искусстве, 
единые обществен­
ные и эстетические 
задачи. И в то же 
время какие это 
разные, неповтори­
мые художники и люди!

Александр Порфирьевич Бородин. 
Гениальный композитор и выдающийся 
химик. Соратник Стасова. Балакирева. 
Мусоргского, Римского-Корсакова, близ­
кий друг великих русских естествоиспы­
тателей Менделеева и Сеченова. Одни 
убеждали его целиком потвятить себя 
музыке, а другие сетовали на музы­
кальные занятия, отрывавшие его от 
серьезных нг.учных исследований.

Число произведений ’ аписанных Бо­
родиным. крайне невелико, и многие из 
них не были им завершены. Одна опе­
ра. две законченных симфонии, два 
адартета несколько романсов... Но эта 
опера — «Князь Игорь» но одна из 
этих симфоний—-«Богатырская» и поч­
ти каждый романс — жемчужина.

Он наиболее, если можно так
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зать, глинкинский из всех «кучкистов». 
Это — гармоничный, ясный талант, его

музыка всегда выражает цельные боль­
шие чувства, она всегда пластична и за­
конченна по форме. Бородин—прекрас­
ный мелодист.

Ему были близки образы и настрое- 
' взаимоисключающие 

ДРУГ друга. Боро­
дин—художник эпи­
ческого' склада. И в 
опере, и во второй 
симфонии он рисует 
образы большого 
размаха. Когда слу­
шаешь могучую по­
ступь первой части 
этой симфонии, или 
полную мужествен­
ной скорби арию 
Игоря: «Ни сна. ни 
отдыха измученной 
душе», или грозную 
песню «Темный лес 
шумел», — герои­
ческий. богатыр­
ский характер его 
музыки встает во 
весь рост. И как 
трудно поверить, 
что тот же компо­
зитор написал пол­
ный тончайшего ли­
ризма «Ноктюрн» 
из второго квартета 
или романс «Для 

берегов отчизны дальной» на пушкин­
ский текст.

Бородин — художник в высшей сте-і 
пени национальный. Отсюда его интерес I 
к драматическим событиям из истории 
своего народа (сколько былин, истори 
ческих повестей и летсписей прочел он 
вместе со Стасовым, сочиняя либретто 
«Игоря»), отсюда национальный харак­
тер его музыкальных образов: богатыри 
его второй симфонии 
из русских былин, 
четвертого действия 
условные цейзане. 
скорбящие и разоренные

— Откуда все это непостижимое чутье 
национального. — восхищался Стасов. — 
Ведь его соратники — выходцы из глу­
бины России, а Бородин родился и 
большую часть жизни провел в Петер­
бурге!

Как и у Глинки, в творчестве Боро­

дина русский элемент сочетается с эле­
ментом восточным. Какой эффектный, 
красочный колорит приобретает от это­
го сочетания вся музыкальная драма­
тургия оперы! Князь Игорь тяжко пе­
реживающий свое поражен"е, неслом­
ленный, готовый к продолжению борь­
бы, и Кончак, гостеприимный, храбрый, 
упивающийся своим богатством: стро­
гий, скорбный образ Ярославны и стра­
стная, чувственная Кончаковна, потеха 
в тереме у князя Владимира Галицкого 
и редкие по красоте пляски в половец­
ком стане, поражающие разнообразием 
мелодики и ритма.

Симфоническая музыка Бородина, 
как и испанские увертюры Глинки, не­
обычайно конкретна, ее образы осяза­
тельны, их видишь. И не только в про­
граммной увертюре «В Средней Азии», 
но и в этой же второй симфонии, где, 
по словам композитора, он хотел в пер­
вой части изобразить собрания русских 
богатырей, в другой — образ певца-ска­
зителя Баяна, а в финале — «богатыр­
ский пир при звуке гусель при лико­
вании народной толпы». Такая програм­
мность вытекала из реалистических 
взглядов композитора, из его стремле­
ния к доступности своего искусства.

Очень многое роднит автора «Князя 
Игоря» с создателем «Руслана и Люд­
милы», и, вслушиваясь в мелодику ре­
читатива Игоря, конечно, улавливаешь 
ее преемственную связь с образом Рус­
лана и широкой мелодикой его арии 
«О поле, поле, кто тебя усечл». И при 
всем этом, повторяя уже ранее сказан­
ное, хочется подчеркнуть. «Какой это 
своеобразный, неповторимый, могучий 
талант! И как это хорошо!»

В 1882 году, вернувшись из загранич-' 
пой командировки в Россию, молодой 
профессор Медико-хирургической ака-.І 
демии Бородин сблизился с кружком 
Балакирева. Позади остались уже годы: 
учебы, он давно любил музыку, играл' 
на рояле, виолончели, флейте, пробе-' фонйи. 
вал сочинять. Но только здесь, окру­
женный дружеским участием, постоян­
но побуждаемый к творчеству, он всерь-і 
ез уверовал в свои силы и стал писать: 
музыку. II хотя основным делом своей 
жизни он считал химию, педагогиче-І 
скую и научную деятельность и имот-І
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давал большую часть СЕоего времени 
и силы, и заслуги его на этом поприще 
весьма значительны, но в культуре рус­
ской и мировой Воронин в первую оче­
редь славен как создатель «Богатыр­
ской симфонии» и «Князя Игоря».

Сюжет оперы был подсказан ему 
Стасовым, предложившим использовать 
гениальное «Слово о полку Игореве». 
Красота «Слова», его патриотическая 
идея защиты Родины и драматизм за­
хватили Бородина. Более 17 лег дли­
лась работа нац оперой. Тщательное 
изучение эпохи и незаурядный литера­
турный талант композитора (Бородин, к 
слову сказать, автор текста ряда своих 
романсов) позволили ему создать высо­
кохудожественное либретто с драмати­
ческими ситуациями, народными сценами, 
и контрастными образами. Почти все 
основные номера оперы были написа­
ны, многие из них с огромным успехом 
уже исполнялись в концертах, друзья 
уже слышали в исполнении автора на­
броски увертюры. Неожиданная смерть 
не дала Бородину закончить работу над 
оперой.

Несколько дней спустя, по свидетель­
ству Стасова, на квартире покойного 
собрались его друзья, чтобы рассмот­
реть драгоценное наследие композитора 
и решить вопрос о завершении его тру­
да. Глазунов по памяти воспроизвел 
увертюру оперы, Римский-Корсаков за­
вершил ее инструментовку и подгото­
вил к печати все наследие композитора. 
В 1890 году, через три года после 
смерти Бородина, состоялась премьера 
оперы. Его симфонии и квартеты к тому 
времени были уже широко известны и 
за пределами России, где пропаганди­
стом и почитателем творчества Бороди­
на явился венгерский композитор 
Ференц Лист, восхищавшийся силой и 
свежестью его музыки.

«Талант Бородина,—писал Стасов,— 
равно могуч и поразителен как в сим- 
1 . так и в опере, и в романсе.
Главные качества его — великанская 
сила и ширина, колоссальный размах, 
стремительность и порывистость, соеди­
ненная с изумительной страстностью, 
нежностью и красотой». К этим словам 
трудно что-либо добавить.

А. ИНГЕР.


