
В ЗАКАРПАТЬЕ, неподалеку от Ужгорода, Сергей Бондарчук продол­
жает вести съемки фильма «Ватерлоо».

Ватерлоо. Последнее сражение Наполеона, его крах, его низвер­
жение, конец его империи. Маленькое бельгийское селение, на поле кото­
рого окончила свое существование целая полоса истории — эпоха наполео­
новских войн. Разгром «великой армии» в России уже предопределил ее 
закат. Ватерлоо стало финалом последнего взлета императора, легендар­
ных «ста дней».

На широкой холмистой равнине, выбранной для съемок за свое сход­
ство с полем исторической битвы, в дыму, под дождем, на земле, превра­
тившейся в скользкое месиво под солдатскими сапогами, под копытами ло­
шадей (день Ватерлоо, 18 июня 1815 года был дождливым), кипит работа. 
Синие французские мундиры, красные английские, черные прусские, клет­
чатые юбочки шотландцев... Пехотинцы и артиллеристы, кирасиры и гре­
надеры, сержанты и генералы, знаменосцы, барабанщики, волынщики, ма­
родеры, маркитантки, свита Наполеона, приближенные Веллингтона... Бур­
ные атаки французской кавалерии, хладнокровная отвага английских ар­
тиллеристов. Кадр за кадром рождается грандиозная панорама знамени­
той битвы.

Производством картины занимается итальянская фирма «Дино Де Лау- 
рентис чинеиатографика» при содействии студии «Мосфильм». Авторы сце­
нария — французский драматург Жан Ануй и англичанин Гарри Крэг. 
Главный оператор фильма — Армандо Наннуци, художник Марио Гар- 
булья. Осуществляет постановку народный артист СССР Сергей Бондар­
чук (он участвовал также и в написании сценария).

— Сергей Федорович, совсем не­
давно вы закончили работу над эк­
ранизацией «Войны и мира». И вот 
снова та же эпоха, похожий круг во­
просов, снова Наполеон. Можно ли 
считать, что «Ватерлоо» в какой-то 
мере явится продолжением предыду­
щей картины?

— В какой-то мере — несомненно, 
Когда Дино Де Лаурентис предло­
жил мне поставить «Ватерлоо», я 
еше весь был «в материале» «Вонны 
и мира», я еше дышал этим возду­
хом. Возможность проследить до ло­
гического конца судьбу Наполеона 
показалась мне интересной. То, что 
произошло при Ватерлоо, — законо­
мерный итог процесса, начавшегося в 
1805 году, закономерный итог раз­
грома наполеоновской армии в Рос­
сии. «Смертельно раненное животное» 
— так назвал Л. Толстой Наполеона 
после его поражения под Москвой. 
Это ранение не могло не отозваться 
на всех его дальнейших поступках и 
действиях. Да, конечно, продолжить 
работу над материалом, который стал 
мне не только хорошо знаком, но и 
близок благодаря экранизации вели­
кого романа Толстого, — это уже са­
мо по себе показалось мне заманчи­
вым. Но привлекла меня не только 
общность материала. «Ватерлоо» по­
зволяет мне вновь обратиться к кру­
гу тем. над которыми я размышляю 
вот уже столько лет. Эти темы вол­
новали меня при постановке «Судьбы 
человека», они прошли через «Вонну 
и мир», они должны найти, свое во­
площение и в новой картине. Человек, 
и война. Соотношение судьбы чело­
веческой и судьбы народной. Пре­
ломление судеб, характеров, поступ­
ков отдельных личностей через ог­
ромные исторические события. Эти 
проблемы кажутся мне неисчерпае­
мыми, как и проблема жизни н смер­
ти. Здесь все они возникают вновь- 
только теперь применительно к че­
ловеку, решившему поставить себя 
над миром. С образом Наполеона 
связывается главная мысль картины, 
ее философия.

— Как бы вы расшифровали эту 
главную мысль?

— Я не очень люблю формулиро­
вать в кратких определениях то, что 
должно существовать в художест­
венных образах. Такне формулиров­
ки всегда кажутся мне слишком по­
верхностными, неполными и потому 
не удовлетворяют меня. Но если все 
же прибегать к таким определениям, 
то можно сказать, что «Ватерлоо» — 
картина антивоенная, она должна 
продолжить толстовскую мысль о 
чудовищности несправедливых войн, 
вызванных волей злоумышленников, 
приносящих трагедии целым пародам. 
«Ватерлоо» — картина о крахе того, 
кто решил перестроить мир по свое­
му произволу. Поражение при Ватер­
лоо стечением обстоятельств стало 
концом Наполеона. Но не в этой бит­
ве был он повержен. Кончился его 
век. Кончилась его роль в истории. 
Потому и фильм не столько о пора­
жении Наполеона на поле боя. сколь­
ко о крушении его личности, его уст­
ремлений. которые приобрели антигу­
манистический характер.

— В чем видите вы перекличку этой 
темы с современностью?

— Зачем человек поднимает ору­
жие? Почему миллионы людей ухо­
дит из дому, голодают, терпят лише­
ния, уничтожают других людей и на­
ходят свою смерть? Эти.вопросы не

рядом с интересным собеседником
потеряют своей актуальности, пока 
существуют войны, пока опасность 
милитаризма витает над миром. Не­
бесполезным. видимо, является сего­
дня напоминание и о том, что лю­
бые антинародные, противоречащие 
социальной справедливости начина­
ния неизбежно обречены на провал, 
даже если они затеваются незауряд­
ной, богато одаренной личностью.

Роль Наполеона в фильме испол­
няет американский актер Род Стай­
гер. На V Московском фестивале вне 
конкурса демонстрировался фильм 
«В душной южной ночи», где Стай­
гер превосходно играет одну из глав­
ных ролей. (В Америке он получил 
за нее премию Оскара). Работа 
Стайгера над ролью Наполеона обе­
щает стать событием в кинематогра­
фе.

Все сцены с Наполеоном уже сня­
ты. Я видела материал еше не­
смонтированный, без музыки, с не­
отобранными дублями, он произ­
водит огромное впечатление даже в 
таком виде. По нему еще рано судить 
о картине в целом, но он уже дает 
представление о ее контурах, о ее 
стиле, о самом классе, уровне рабо­
ты. Он позволяет заглянуть в твор­
ческую лабораторию авторов, просле­
дить пути их исканий. Создание об­
раза Наполеона — один из интерес­
нейших моментов в этой работе.

Человек, которого при жизни обо­
жествляли и чье имя покрывали про­
клятиями. Его называли избранни­
ком судьбы и кровожадным чудови­
щем. Он был грозой королей и церк­
ви и провозгласил себя императором, 
обещал народам свободу и рвался к 
безграничной власти над миром, ду­
шил свободную мысль. Гениальный 
полководец, он запятнал себя захват­
ническими войнами. Воплотить на 
экране столь противоречивый, столь 
легендарный образ — задача безмер­
но увлекательная и безмерно слож­
ная. Итак: Род Стайгер — Наполеон.

...Впереди небольшого отряда, дви­
гающегося пешком уже, видимо, не 
первый день, идет немолодой, неболь­
шого роста человек. Простая синяя 
шинель туго обтягивает его полную 
фигуру. Обрюзгшие щеки подпирает 
высокий воротник. Короткие руки за­
ложены за спину. Фигура ничуть не 
импозантная и далеко не героиче­
ская. Но как твердо и властно побле­
скивают глаза из-под низко надвину­
той на лоб треуголки, знаменитой 
треуголки императора. Каким пора­
зительным упорством веет от каждо­
го его шага. Вот так — пешком, в 
сопровождении батальона старой 
гвардии идет на Париж бежавший с 
Эльбы император. Вот так — без­
оружный, неторопливый и непреклон­
ный—движется он навстречу королев­
ским войскам, высланным для того, 
чтобы задержать его. Отдав своим 
гвардейцам команду держать ружья 
дулами вниз, становится он перед от­
рядом, построенным в боевом поряд­
ке. Уже прозвучала команда «Цель­
ся!», а юн все-такн делает еще не­
сколько шагов. Страшное напряже­
ние сковало королевских солдат. За­
стыл на коне возглавляющий их мар­
шал Нен, этот изменивший сподвиж­
ник, только что поклявшийся Людо­
вику XVIII привезти «чудовище» жи­
вым в железной клетке. А Наполеон 

спокойным и сильным голосом кри­
чит: «Солдаты пятого полка! Узнае­
те ли вы меня?». Он распахивает ши­
нель и в торжественной тишине про­
должает: «Если среди вас найдётія 
хоть один солдат, который захочет 
убить своего императора, — вот я!». 
Команда «Пли!» несется в ответ ему, 
но ни один выстрел не раздается. 
С криком «Да здравствует импера­
тор!» солдаты кидаются к Наполео­
ну, падают на колени, целуют ему ру­
ки. Ней бросает шпагу к его ногам. 
Выждав драматическую паузу, На­
полеон возвращает ему шпагу: «Я 
прощаю тебя. Следуй за мной».

Вот он — кумир толпы, обожаемый 
полководец, вот он — романтический 
герой, достойный преклонения, чело­
век, чье мановение руки приводит в 
движение массы. Таков он на аван­
сцене истории, в решающие момен­
ты грандиозного действа, в котором 
ему принадлежит главная роль.

А вот другая сцена — будничная, 

Сергей БОНДАРЧУК:

ЛЮДИ,
войны, 
жизнь...

Сергей Бондарчук и Род Стайгер (Наполеон) на «поле Ватерлоо». Че­
рез несколько минут начнутся съемки очередного эпизода.

для запечатления в анналах истории 
не предназначенная. Ночь. Кабинет 
Наполеона. Столы, заваленные бума­
гами. Император снова у власти. Он 
спешит заняться делами. Пятеро сек­
ретарей держат наготове гусиные 
перья. Наполеон, переходя от стола 
к столу, диктует им письма — сразу 
пять. Он свеж, бодр, деятелен: «Я 
вернулся, чтобы восстановить мир...». 
«Мадам, с прискорбием сообщаю, что 
ваш сын погиб...». «Принц, я не узур­
пировал корону. Народ возложил ее 
на меня...». «Я умоляю вас, как же­
ну, даже как дочь Австрии, моего 
врага, вернуть мне самое дорогое — 
моего сына...». «Обувь, поставленная 
второму корпусу, никуда не годит­
ся...». Он диктует разным людям 
письма разной важности. Он диктует 
их с различными интонациями, раз­
личные чувства владеют им. Мешают­
ся фразы писем. Мешаются интона­
ции. Способен ли этот человек и 
впрямь испытывать чувства, как про­
стой смертный, или этот великий ли­
цемер только напускает их на себя, 
примеряет к себе эти интонации, по­
зы? И вот уже кажется, что, выпол­
няя разом пять дел, он попутно за­

нимается и шестым — репетирует. 
Роль мудрого политика. Роль скор­
бящего отца. Роль заботливого вое­
начальника. Настанет миг, и все это 
надо будет сыграть публично — для 
восхищенных современников, для по­
томков, для истории...

Пока еще трудно судить, какое ме­
сто в контексте будущего фильма 
займут эти сцены. Но уже по ним 
ясно, как интересно в предложенной 
нам трактовке образа Наполеона все 
— от пластического рисунка до пси­
хологической характеристики и исто­
рической оценки.

— Расскажите, пожалуйста, как вы 
работали со Стайгером.

— Род Стайгер — талантливейший, 
необыкновенный артист. Встреча с 
ним — огромная для меня удача. Ра­
бота с ним неизменно приносит под­
линное удовлетворение. Это актер 
школы переживания, убежденный 
приверженец реалистического искус­
ства. В нем есть масштабность чувств, 

есть- что-то шаляпинское. Он знает 
Станиславского, большой поклонник 
Вахтангова. Это предельно правди­
вый, предельно, эмоциональный ак­
тер. Он превосходно подготовлен к 
роли Наполеона, у него' есть своя 
концепция образа. Моя задача за­
ключалась в том, чтобы поставить его 
в максимально выигрышные для твор­
чества условия, пробудить его вы­
думку, его талант импровизатора.

И действительно, среди дублей 
почти нет повторов, это дубли-ва­
рианты, сохранившие следы неутоми­
мых . поисков.

— Но всегда ли совпадали ваши 
решения?

— Нет, не всегда. Нам случалось 
и спорить. И все-таки мы неизменно 
понимали друг друга, неизменно на­
ходили творческий контакт. Мы оба 
верим в эмоциональное начало искус­
ства, адресуемся прежде всего к серд­
цу .зрителя, стремимся заставить его 
сопереживать с. героями произведе­
ния Не изображать человека, а стать 
им — вот во что верю я как актер и 
режиссер. Умением поразительно 
слиться с образом и покорил меня 
Стайгер.

*• Однако ведь внешне он не очень 
похож на Наполеона. Почему вы не 
стали добиваться большего портрет­
ного сходства?

— Стайгер не очень похож на 
портреты Наполеона — это верно. 
Мы, разумеется, могли сделать ему 
пластический грим, снимать его в со­
ответствующих ракурсах и позах, 
чтобы зрители мгновенно узнавали 
все мало-мальски известные портре­
ты, бюсты, статуэтки. Чего бы мы 
добились? Сходства со статичными 
изображениями. И потеряли бы жи­
вое человеческое лицо, лицо большо­
го актера со всем бесконечном мно­
гообразием его изменений. . Нельзя 
слепо доверяться портрету — парад­
ному, репрезентативному, выспренне-, 
му. Таким, как на портрете, Наполеон 
был, когда позировал. Нас меньше 
всего занимали эти минуты его жиз­
ни. Никто сейчас не знает в точно­
сти, каким был Наполеон на самом 
деле. Известно, например, что он 
пользовался очками. Это не могло не 
наложить отпечатка на его облик, на 
его манеру держаться. Но портреты 
не сохранили нам и следов этого. Он 
страдал от болезней, временами его 
мучили страшные боли — вряд ли он 
принимал тогда «портретные»' позы. 
Мне хотелось, чтобы в фильме был 
не Наполеон-памятник, Наполеон- 
символ. Наполеон-портрет, а прежде 
всего Наполеон-человек. И я решил, 
что лучший путь для этого — дове­
риться художнической интуиции ак­
тера. Стайгер не обманул моих ожи­
даний. Надеюсь, что он убедит и зри­
телей.

— В какой мере следует фильм ис­
торической достоверности?

— Мы стремились к точности, к 
правдивости во всем — от образов 
известных исторических деятелей — 
Наполеона, Веллингтона, Блюхера, 
Людовика XVIII и других персона­
жей — до мельчайших деталей в де­
корациях, костюмах, реквизите. Но 
если того требовали соображения 
более выразительной концентрации 
смысла, мы кое в чем пренебрегали 
буквализмом. Например, Ней не уча­
ствовал в первой встрече Наполеона 
с королевскими войсками. Он пере­
шел на его сторону позднее. Однако 
в принципе это случилось именно так 
— внутренне сопротивляясь, но под­
чиняясь общему порыву своих сол­
дат, он должен был последовать их 
примеру. Думается, что подобная 
вольность, не противоречащая сути 
исторического события, уместна в 
художественном произведении, у ко­
торого свои законы.

— Фильм «Ватерлоо» создается 
коллективом, в котором советские 
кинематографисты работают в содру­
жестве с кинематографистами других 
стран — Италии, Англии, Югославии. 
Франции, США, Канады. Всегда ли 
легко достигается творческое взаимо­
понимание?

— Думается, эта совместная ра­
бота должна принести несомненную 
пользу. Творческие контакты с опе­
ратором, с художником, со многими 
актерами, которые привнесли в эту 
постановку свой опыт, накопленный 
на разных студиях мира, весьма по­
учительны и плодотворны. Но слу­
чаются у нас н принципиальные спо­
ры. Один актер однажды возразил 
мне на какое-то замечание, что он ра­
ботает на западного зрителя, кото­
рый прпвык-де к определенной мане­
ре. Этот вопрос —■ на какого зрителя 
ориентироваться? — вставал передо 
мной не однажды. Я знаю, что преж­
де чем пригласить меня, были сомне­
ния — опасались «русского монта­
жа», «русского темпа», который мо­
жет показаться излишне замедлен­
ным западному зрителю. Но все же 
меня пригласили. И я согласился. 
Как же я решил этот вопрос для се­
бя, как ориентирую свой коллектив? 
Думаю, что вопрос этот в искусст­
ве — а не в ремесле — может иметь 
одно-едннственное решение.

Я верю в то, что плен гуманизма, 
что правда чувств найдут дорогу к 
сердцу зрителей любой страны. Я ве­
рю в этот путь, а не в сумму модных 
приемов, в попытку подладиться под 
чей-то вкус с помощью формальных 
ухищрений. Я рад, что нашел едино­
мышленников средн тех, с кем мне 
довелось работать. II делаю я фильм 
так, как велят мне моя совесть и мои 
принципы.

Беседу вела Ел. БАУМАН.


