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Наши публикации----------------------------
Серия «Мастера искусств — молодежи», выходящая в издательстве «Мо­

лодая гвардия», скоро пополнится книгой «Желание чуда». Ее автор — на­
родный артист СССР, Герой Социалистического Труда Сергей Федорович 
Бондарчук рассказывает о кино, о мастерах этого искусства.

Предлагаем вниманию читателей два очерка из новой книги, печатающих­
ся в сокращении. Z

С. БОНДАРЧУК, народный артист СССР
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Игорь Савченко
D МОЕЙ родной Белозерке читали 

и пели Шевченко и стар и 
млад. В нашей хате, как и в других, 
висел в обрамлении рушника портрет 
Тараса. Его стихи вошли в мою жизнь 
с самыми ранними впечатлениями дет­
ства — с запахами степи, мягкими ук­
раинскими вечерами. Позже, читая ав­
тобиографию поэта, я изумлялся. Ка­
залось, это рассказывалось о нас, де­
ревенских мальчишках. Ведь это мы 
убегали к курганам, мечтая разплядеть 
за ними край света. Помню, как обра­
довался, когда мне, студенту ВГИКа, 
предложили роль Тараса.

Первая встреча с режиссером Иго­
рем Андреевичем Савченко... и пер­
вые же огорчения.

Мой «поединок» с Игорем Андрееви­
чем начался на первой же сьемочной 
пробе. И я оказался битым.

Со всей добросовестностью, не из­
меняя, как казалось, чувству правды, я 
прочел шевченковские стихи из сце­
нария. И сразу же вызвал резкое заме­
чание режиссера:

— Играете себе в карман...
— Я играю в меру своих чувств.
— Играйте в меру чувств Шевчен- 

коі — последовало требование.
Прав был режиссер: он хотел уви­

деть качества, необходимые для ис­
полнителя роли Шевченко. Но в то 
время я еще не мог играть в меру 
чувств Шевченко, не имел основы для 
подлинного выражения чувств героя, 
ибо не успел познать его.

Поэт, беллетрист, музыкант, компо­
зитор, актер, драматург, архитектор, 
скульптор —можно только изумляться 
разносторонности интересов и дарова­
ния Шевченко. Целая академия в од­
ном человеке! К его мнению прислуши­
вались талантливейшие художники. 
Известно, как дорожил его дружбой 
Карл Брюллов. Тонкий художествен­
ный вкус вчерашнего крепостного цени­
ли актеры и музыканты.

Поверив мне как исполнителю, Сав­
ченко не побоялся трудностей работы 
с молодым актером, которому к тому 
времени явно не хватало и жизненного 
опыта, и профессионального мастерства, 
чтобы воплотить в образе всю страст­
ность больших мыслей и чувств гени­
ального поэта.

Я приступил к работе над ролью за­
долго до съемок. Савченко читал мне 
отрывки из будущего сценария, сове- 

. товался по каждой вновь написанной 
сцене, посвящая сначала в авторские 
сценарные замыслы, а затем на протя­
жении всей сценарной работы и в твор­
ческие планы изобразительного, мон­
тажного, звукового решения, привле­
кая меня к общению с художниками и 
композитором фильма.

Убежден, что есть роли, которые соз­
дают актера. Работа над образом Та­
раса не просто эпизод, часть моей твор­
ческой биографии. Здесь были заложе­
ны принципы, которым я верен до сих 
пор. Шевченко всегда где-то рядом со 
мной. Мечтая поставить «Тараса Буль­
бу», снова и снова возвращаюсь к 
Шевченко. Драматическая жизнь сына 
народа помогла мне осмыслить и ха­
рактер Соколова в «Судьбе человека». 
Я вспоминал годы ссылки поэта, душев­
ную ясность, внутреннюю несогнутую 
силу, нерастраченную любовь.

Николай Мордвинов

ДО сих лор помню задумчивое 
«здрассте» Николая Дмитриевича 

Мордвинова.
Помню все его роли в Ростове — и 

Петруччио в «Укрощении строптивой», 
и строителя новой жизни Тиграна в пье­
се Готьяна, и Отелло — впервые он его 
сыграл именно на сцене Ростовского 
театра имени М. Горького. Мордвинов 
был кумиром для нас, студентов, мечтав­
ших стать актерами.

Тогда я учился в театральном учи­
лище в Ростове. Оно размещалось на 

последнем этаже дома, где жили актеры 
театра: дом и театр разделял парк. По­
лучалось так, что когда утром я торо­
пился в училище, тем же парком, но в 
театр, шел из дома Николай Дмитри­
евич.

Уже по дороге в театр — на репети­
цию или на спектакль — он был «в об­
разе», целиком погружен в атмосферу 
сцены. Я же, находясь под впечатлени­
ем его творчества и его имени, не мог 
не здороваться с ним.

— Здравствуйте, Николай Дмитрие­
вич! — почтительно говорил я.

Он пребывал в каком-то непонятном 
мне, совсем другом мире, далеко-дале­
ко... Все же голос мой на несколько 
секунд возвращал его на землю, за эти 
мгновения он успевал взглянуть не 
столько на меня, сколько, я бы сказал, 
сквозь меня и ответить:

— Здрасссссте... — долго растяги­
вая «с».

Это происходило очень часто и за­
помнилось на .всю жизнь.

Судьба большого драматического ар­
тиста в кино не всегда бывает счастли­
вой. Однако приход большого актера в 
кино может дать очень много. Кинема­
тографу в первую очередь, потому что 
образы, созданные мастерами, остаются 
в памяти навсегда. Михаил Чехов в 
«Человеке из ресторана», Иван Моск­
вин в «Коллежском регистраторе», Ле­
онид Леонидов в «Гобсеке».,. В этом 
ряду с полным правом можно назвать и 
образы, созданные Николаем Дмитри­
евичем Мордвиновым в «Маскараде», 
«Богдане Хмельницком» .и «Котов­
ском». В кино он играл мало, но немно­
гие создания его стоят особняком, живы 
и будут жить.

Уже тогда всех поражала невероят­
ная работоспособность Николая Дмит­
риевича. Когда читаешь дневники и 
суммируешь впечатления от его твор­
чества, неизбежно приходишь к выво­
ду, что Мордвинов был наделен не | 
просто талантом, а необыкновенным та­
лантом и поэтому был необычайно ра­
ботоспособен, ’Ибо, по известному оп-1 

.ределению, талант — это 99 процентов 
труда. Так работать мог лишь человек 
одержимый, фанатично преданный те­
атру.

Обычно днем, как все актеры, он ре­
петировал, вечером играл. И тут надо 
сказать, что роли его были сложны не 
только по линии «психофизической жиз­
ни» — их было просто физически тяже­
ло играть.

Скажем, играя Отелло, нужно за 
четыре часа прожить жизнь — от вели­
кой любви до великой трагедии, как пе­
реживает, ее Отелло, надо самому вол­
новаться и уставать. Отелло тяжело 
играть физически в любом театре, но 
особенно в тогдашнем, ’ростовском. В 
этом огромном зале были «ямы» — 
акустические провалы, и актер должен 
был чрезвычайно форсировать звук, 
чтобы быть услышанным.

Мордвинов — актер школы пережи­
вания, в этом качестве он исповедо­
вал, конечно, систему Станиславско­
го и знал ее очень хорошо. Дневник 
артиста является конкретным приме­
ром того, как большой мастер работа­
ет «по Станиславкому», как практиче­
ски реализуется система в творчестве 
актера с начала и до конца работы над 
ролью.

Можно проследить чуть ли не по 
дням, как Николай Дмитриевич выра­
батывал в себе качества, присущие той 
или иной роли, как подходил к ха­
рактеру — не от внешнего к внутрен­
нему, а наоборот. Как он заботился о 
походке, манере говорить. Как учился 
владеть саблей, ездить на коне. Как по­
степенно вырабатывал в себе неповто­
римый характер и как приходил к ре­
зультату, который требовали от него 
чуть ли не на первой же пробе.

Приходил очень сложными путями, 
сложными, но и естественными для 
него, поскольку только так мог прийти 
к результату он, Николай Дмитриевич 
Мордвинов.


