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с которыми они работают, ак­
тивно формируют сегодняшний 
хореографический язык. Кон­
такт с ними для артистов чрез­
вычайно плодотворен.

Имена этих артистов связа­
ны , неразрывно. Уже более 
тринадцати лет существует 
творческий союз артистов Те­
атра имени С. М. Кирова На­
тальи Большаковой и Вадима 
Гуляева. Их представления о 
мире, об искусстве — едины. 
Их" жизнь в искусстве' танца— 
не случайные, эпизодичные 
^партнерства в спектаклях и 
концертных номерах, но под­
линный дуэт, основанный на 
созвучии голосов, выводящих 
одну пластическую «мелодию». 
; .Большакова и Гуляев «на­
чали» друг друга в период под­
готовки к Международному 
конкурсу артистов балета в 
Варне в 1968 году. Успешное 
выступление на нем — сереб- 

■ ряные медали — скрепило 
этот союз. С тех пор они, став 

лауреатами и, Московского 
конкурса в следующем году, 
станцевали вместе обширный 
рёпертуар в балетах классиче­
ских и современных, ведущие 
партии в «Лебедином озере», 
«Спящей красавице», «Дон-Ки­
хоте», «Жизели», «Сотворении 
мира», «Горянке», «Соборе Па­
рижской богоматери»:.. Они 
успешно освоили различные 
хореографические стили, со­
здали множество несхожих ха­
рактеров. Языком пластики 
■они рассказывают о величии 
человека, о его слабости и си­
ле, о высоком его предназна­
чении, о любви, подвиге, на­
дежде.

В пору художнической зре­
лости актер не только обрета­
ет отчетливые позиции в ис­
кусстве, но умеет их отстоять. 
Приходит к пониманию своей 
ответственности за однажды 

.выбранный путь, ■ за отпущен­
ный природой дар. Большако­
вой и Гуляеву это чувство от­
ветственности присуще в вы­
сокой мере. Согласные в глав­
ном, дополняя, друг друга, они 
стремятся высказать в танце, 
балетной партии, концертном 
дуэте то, что волнует их се­
годня. Они ищут в классиче­
ском балете, в герое давней 
эпохи «человека на все време­
на». Большакова и Гуляев всег­
да в поиске новой музыки или 
музыки классической, но ус­
лышанной ими по-новому, в 
созвучии с состоянием их ду­
ши; всегда в поиске балетмей­
стеров, готовых ' откликнуться 
на их желание расширить свою 
творческую пластическую па­
литру.

В балете Т. Хренникова «Гу­

сарская баллада», поставлен­
ном О. Виноградовым и Д. Брян­
цевым, актеры исполняют цен­
тральные роли Шуры Азаро­
вой и Ржевского. Героическое 
в этом спектакле существует 
в единстве с комическим. Го­
товность к подвигу обусловле­
на для героев любовью к жиз­
ни, к Родине. Гусарская удаль, 
бретерство в герое Гуляева 
очень выразительны, красивы. 
Он вспыльчив, заносчив, горд, 
сознает свою неотразимость, 
привык покорять женские серд­
ца с налету, одним взглядом 
горящих, смеющихся глаз. Но 
в том-то и дело, что между 
пуншем и мимолетным рома­
ном в его жизни — бой с 
противником, который Ржев­
ский ведет так же самозаб­
венно, лихо, презирая опас­
ность. Гуляеву это богатство 
натуры гусарского поручика 
симпатично, ему нравится тан­
цевать своего Ржевского. Вер­
но найденное «зерно» характе­
ра, понятное и близкое акте­
ру, обусловливает органич­
ность существования в танце, 
оправданность многообразных 
пластических деталей.

В работе Большаковой это 
«приятие» героини столь же 
существенно. Более того: мы, 
наверное, не ошибемся, ска­
зав, что такая творческая чер­
та очень важна для обоих, 
свойственна их артистическим 
индивидуальностям. Шурочка 
Азарова, какой ее показывает 
Большакова, существо лирич­
ное, мягкое, душевно богатое. 
В ней светится какая-то маль­
чишеская искорка озорства. От­
правляясь на войну, героиня 
Большаковой движима стрем­
лением вместе со всеми защи­
тить Отчизну, но в то же вре­
мя и жаждой приключений. 
Балерина танцует увлеченно, 
полностью отдаваясь чувствам 
героини — то грусти от про­
щания с домом, то безудерж­
ному веселью, то внезапно 
вспыхнувшей девичьей гордо­
сти. На наших глазах девочка, 
восторженными глазами смот­
ревшая на небрежно-обаятель­
ного Ржевского, превращается 
в женщину, обретшую любовь 
и себя.

И совершенно иными пред­
стают актеры в вокально-хо­
реографической симфонии 
А. Петрова «Пушкин» (поста­
новка Н. Касаткиной и В. Ва­
силева). Прикосновение к ис­
тории оказалось для ' них не­
обычайно перспективным, по­

зволило раскрыть новые грани 
своего внутреннего мира.

Гуляев создает образ поэта 
и человека, живущего напря­
женно, страстно. Облик Пуш­
кина как бы романтизирован, 
в танце он порывист, откры­
то эмоционален, неудержим. И 
в этой «откровенности стра­
стей» — одна из причин тра­
гедии героя, ибо истинность 
его эмоциональной жизни не­
совместима с искусственностью 
лукавого «света». Балетмейсте­
ры особо подчеркивают -это 
противостояние, явственно 
ощутимое в музыке А. Петро­
ва. Нарочитость, рафинирован­
ность, холодность двора и — 
естественность, свобода танца 
Пушкина. Поэт и толпа, «свет­
ская чернь». Творец и мсти­
тельные посредственности. Из 
личной трагедии вырастает тра­
гедия общественная. Гибель 
Пушкина предопределена его 
«особостью», избранностью, 
вдохновенностью. И, словно 
чувствуя неизбежность гибели, 
герой Гуляева взрывает чин­
ность придворных балов, .«па­
радных выходов своим кол­
ким, злым, вызывающим тан­
цем.

Пушкин яростно борется за 
Натали, не осознающую губи­
тельность светской мишуры. 
Натали у Большаковой — дитя 
«света», она изящна, обворо­
жительна, грациозна. В сценах 
«света» ее танец холоден, изы­
скан, героиня словно любуется 
собой, совершенством своих 
движений, она играет . —- лег­
ко, упоительно, чувствуя 
власть своей красоты. И лишь 
в дуэте с Пушкиным этот хо­
лод, неискренность исчезают, с 
ним Натали — человек, в «све­
те» — будто фарфоровая ста­
туэтка. Но переход из одного 
мира в другой ничуть не трав­
мирует героиню Большаковой, 
грань эта для нее зыбка. Иг­
ра ей нравится, льстит. Пото­
му так отчаянны, так «пре­
дельны» попытки поэта вы­
рвать ее из атмосферы при­
творства, пробудить в ней ис­
кренность.

Большакова и Гуляев ищут 
себя в разных жанрах, в раз­
ных выразительных системах. 
Драма, трагедия, комедия... В 
хореографической интерпрета­
ции гоголевского «Ревизора», 
сделанной О. Виноградовым на 
музыку А. Чайковского, мы 
вновь видим их в комедийном 
амплуа. Балетмейстер и ис­
полнители идут в этом спе.к-

такте от 1 оголя, от его тол­
кования пьесы, не модернизи­
руя «Ревизора», отдавая дань 
традиции (разумеется, тради­
ции драматического Театра — 
не балетного).

...В размеренность, своеоб­
разную замедленность провин­
циального быта Хлестаков — 
Гуляев врывается подобно вих­
рю, Он приходит пз другой 
жизни. Его пластика, изящест­
во манер — блестяше усвоен­
ная им внешняя форма «сто­
личного» поведения — и ста­
новятся необходимым основа­
нием подмены, происшедшей в 
сознании уездных чиновникоз, 
которые приняли его за важ­
ную персону. Сам же Хлеста­
ков и не пытается никого об­
манывать. Просто такова его 
природа, природа игрока, вдох­
новенно жонглирующего поза­
ми, жестами, мимическими 
пассажами. Он упивается сво­
ей игрой в жизнь, хоть ров­
ным счетом ничего в ней не 
понимает.

Безусловно, роль Хлестако­
ва — «труднейшая», как ее 
называл автор, — в центре 
спектакля, на этом герое со­
средоточено внимание поста­
новщика и зрителей. Но й ра­
бота Большаковой заслужива­
ет высокой оценки: балерине 
удалось создать психологиче­
ски точный, емкий образ Ма­
рьи Антоновны.

Настоящим художникам всег­
да присуще стремление расши­
рить пределы своего творче­
ского мира, они ищут новое, 
пробуют себя в разных жан­
рах, стилях, встречаются с раз­
ным зрителем. В большой сте­
пени это свойственно Наталье 
Большаковой и Вадиму Гуля­
еву. Уверенно овладев шко­
лой классического танца, неиз­
менно повторяя слова М. Пли­
сецкой «Классика .— это пас­
порт в искусство», исполнив 
ведущие партии в балетах 
классического репертуара, они 
в то же время чутки к танцу 
современному. Балетмейстеры,

Последняя программа твор­
ческого вечера Большаковой и 
Гуляева подготовлена в содру­
жестве с Леонидом Лебеде­
вым. Современный танец у это­
го хореографа тесно перепле­
тен р канонами классического 
балета, что придает его ком­
позициям особенную вырази­
тельность, внутреннюю дина­
мичность. Артисты тонко чув­
ствуют лебедевский стиль, их 
танец полон энерпщ, красивой 
силы, экспрессивен. Они со­
здают образы обобщенные, 
философски значительные, ча­
сто чуждые какой бы то ни 
было бытовой характерности. 
Именно такому восприятию 
способствует нередкая бессю­
жетность лебедевских «малых 
форм», почти полное отсутст­
вие декорационного антуража, 
мы видим «чистый» танец, ис­
точник образности тут — са­
ми пластические фразы, эмо­
циональные полутона, беско­
нечная содержательность дви­
жения. Это в большой степени 
свойственно хореографическим 
композициям на музыку Э. Вп- 
ла-Лобоса и И. Брамса.

«Двухголосие» заслуженных 
артистов РСФСР, лауреатов 
международных конкурсов На­
тальи Большаковой и Вадима 
Гуляева — исключительно ин­
тересное явление в современ­
ном ленинградском балете. Ар­
тистов отличают редкий та­
лант чувствовать малейшее ду­
шевное движение партнера, 
профессионализм, осознанная 
индивидуальность стиля, широ­
та жанрового диапазона, уме­
ние и желание работать. Ху­
дожественное руководство 
Академического театра оперы 
и балета имени С. М. Кирова 
использует этот поистине «дар 
бесценный», бережно и перс­
пективно создавая условия для 
творческого роста, совершенст­
вования и многообразных по­
исков замечательных мастеров 
балета.

Об искусстве НаТаЛьи Боль­
шаковой и Вадима Гуляева 
можно сказать словами Миха­
ила Фокина, писавшего о «ху­
дожественном танце»: «Это од­
на из самых больших радо­
стей, ощущение гармонии, кра­
соты в своем собственном те­
ле и, наконец, Это прзкрасней- 
шее средство общения между 
людьми».
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