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Истинность таланта в его не­

исчерпаемости. Он не ©слеп­
ляет, как стекляшка на солнце, 
•а приковывает ваше внимание 
глубоким внутренним свечени­
ем. Общение с истинным талан­
том не пресыщает, а увлекает 
и возвышает сознанием при­
косновения к прекрасному. Об 
этих тривиальных истинах нель­
зя было не вспомнить во вре­
мя гастролей Марии Биешу. 
Каждая встреча с ней раскры­
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ВЕРНОСТЬ
СЦЕНИЧЕСКОЙ
ПРАВДЕ

СПЕКТАКЛЯМИ «АИДА» И «БОГЕМА» В УФЕ ЗАВЕРШИЛИСЬ 
ГАСТРОЛИ НАРОДНОЙ АРТИСТКИ СССР, СОЛИСТКИ КИШИ" 

НЕВСКОГО ГОСУДАРСТВЕННОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА 
МАРИИ БИЕШУ

feaha нам новые и новые чер­
ты ее неповторимого дарова­
ния.

М. Биешу одинаково убеди­
тельна и в филармоническом 
концерте и в оперном спектак­
ле, обе исполнительские сфе­
ры ей одинаково близки: пе­
вица театральна в концерте, а 
при создании оперных образов 
часто пользуется средствами, 
чаще свойственными камерно­
му исполнению. Уфимцы смог­
ли оценить М. Биешу как опер­
ную певицу в двух спектаклях, 
где она пела заглавные партии.

Аида и Мйми — образы, разде­
ленные почтй полувеком по време­
ни создания и еще более далекие 
по характеру. Лида — традицион­
но оперный персонаж, который во­
лею либреттиста и композитора 
ввергнут в маловероятные и дале­
кие от реальной жизни колЛИЗии. 
Мийй, напротии, — сама жизнь, она 
КаК будто бы вышла из мансарды 
Латинского квартала Парижа. Крот­
кая и ласковая, Мими неспособ­
на противостоять социальной Не­
справедливости, окружающего ее Ми­
ра и увядает от сурового дыхания 
жНЗНй. Именно эта несхожесть об­
разов, Показанных во время гастро- 

лся молдавской певицей, как нель­
зя лучше проясняла ее творческий 
метод, умение даже в самых не­
правдоподобных ситуациях дста- 
ваться верной сценической пра зле 
и наделять маленького человека 
большим сердцем. Обе исполненные 
партии— поэмы , о любви и страда­
нии Женщины.

Вспоминая образы, создан­
ные М. Биешу, задумываешь­
ся: в чем секрет их органич­
ности, из каких источников ак­
триса черпает разнообразие 
нюансов тембра, точного жес­

та и выразительнейшей мими­
ки? Пожалуй, основой «творче­
ской Лаборатории» М. Биешу, 
выдвинувшей ее в число луч­
ших певиц мира, являются ее 
искренность и обаяние. Биешу 
каждый раз Как бы заново 
проживает жизнь своей герои­
ни, но «фильтрует» ее через 
собственную душу. Именно по­
этому "Так трогательны и жиз­
ненны созданные ею образы.

М. Биешу Избегает внешних 
эффектов как в пении, так и 
в поведении на сцене. Она 
строго следует собственному 
ощущению ' музыки исполняе­
мого произведения и делает 
основным выразительным сред­
ством фразу. Мимика и жест 
лишь дополняют ее прекрас­
ное пение.

...Нередко Исполнители парТйи 
Айды Ставят Задачей подчеркнуть 
«африканский* характер гербййи, 
наделяют ее чрезмерным темпера­
ментом. В сцене с РаДаМгСом на 
берегу Нила такай Айда ведет себя 
как коварная и многоопытная 
обольстительница. Биешу трактует 
свою гёрбНню в пном, лирическом 

ключе, до некоторой степени отвле­
кая зрителя от сути схематичной 
драмы. Для нее главное в Аиде не 
то, что она дочь эфиопского царя, 
а то, что она беспределько любит 
Радамеса. Нет необходимости- мно­
го говорить об исполнении знаме­
нитых арий Аиды, которые неодно­
кратно записаны на пластинки и 
входят в число лучших образов 
творчества М. Биешу.

Безусловно, Аида в репер­
туаре М. Биешу занимает од­
но из центральных мест, она 
неоднократно пела эту партию 
в спектаклях Большого театра 
и на многих зарубежных сце­
нах. И все-таки ее индивиду­
альности ближе психологичные 
героини Дж. Пуччини, который 
остается непревзойденным мас­
тером женского портрета в 
опере. Не случайно междуна­
родное признание М. Биешу 
началось именно с исполнения 
партии Чио-Чио-Сан в одно­
именной опере Дж. Пуччини 
на международном конкурсе 
в Японии.

Четыре акта — четыре зари­
совки из жизни вышивальщи­
цы Латинского квартала. В пер­
вом акте Мими появляется с 
робким стуком и доверчиво 
отвечает взаимностью на вспых­
нувшую, как молния, Пылкую 
любовь поэта Рудольфа. Во 
втором акте — по-детски не­
посредственная, буквально све­
тящаяся от этого короткого 
счастья Мими рядом с Рудоль­
фом веселится в компании его 
друзей в кафе. Третий акт — 
трагическая кульминация опе­
ры: Мими расстается с Рудоль­
фом. В этой сцене Биешу под­
нимается до высот трагедий­
ности. У Мими—Биешу усталое 
лицо. Бе закутанные в платок 
плечи сотрясает беззвучный 
кашель. Она то и дело прик­
ладывает к губам носовой пла­
ток... Одной фразой в ответ 
Марселю «Устала я ужасно», 
от которой веет холодом и 
смертью, Биешу рассказала и 
о настоящем, и о будущем нё* 
счастной девушки. В финале 
оперы Мими уходит из жизни 
так же тихо и робко, как вна­
чале вошла в жизнь обитате­
лей холодной мансарды»

Встречи с Марией Биешу не- 
забызаемы.

Б. МИРКИН, 
профессор, руксеодитель 
«Клуба любителей клас­
сической музыки» Баш- 
госуниверситета.


