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> Был os небольшого роста и 
коренаст, с виду крепкого, атле- 

5 тического сложения. Широкое 
£ .т.іца кирпнчно-киасного цвета, 

лишь к концу жизни получив- 
шее оттенок болезненно-желто- 

-ватый, особенно зимой, когда он 
'г сидел взаперти, вдали от полей, 
s Могучий, выпуклый лоб, не- 
5 обыкновенно черные волосы, 

чрезвычайно густые, никогда, ка- 
? залось, не знавшие гребня, тор- 
s чащие во все стороны, «змеи 

Глаза горели с не- 
I обычайной силой, поражавшей 
S всех, кто его видел; но больщин- 
S ствр ошибалось относительно их 
I цвета. Дико сверкающие на 
| смуглом трагическом лице, гла- 
| за его обычно принимали за чер- 
1"' ные, были же они ‘серо-голубы­

ми. Небольшие, очень, глубоко 
сидящие, они вдруг расширя­
лись от страсти или гнева и то- 

s гда выходили из орбит, с чудес- 
I ной правдиростью отражая все 
$ его мысли. Они часто бывали 
I меланхолически обращены к не- 
| бу. Нос короткий, четырехуголь- 
I ный, широкий, точно львиный, 
s Рот нежный, с немного выдаю- 
I щейся вперед нижней губой. 
I Мощныр челюсти, 
5 дробить орехіп 
I на -подбородке с 
I делала лицо с 
> асимметричным. 
Ь шелеса, «у него
I улыбка, выражение лица во йре- 
I мя беседы любезное и распола- 
і^ѴѴѴѴЧ/ѴѴѴѴѴЧГ.'ѴѴѴѴѴЧЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛ.

вперед нижней 
способные

Глубокая ямка 
правой стороны 
виду . странно 
По словам Ме- 

была добрая

гающее к себе. Зато смех был 
неприятный, резкий, неестест­
венный, впрочем, короткий,— 
смех человека, не привыкшего к 
веселию. Обычным, выражением 
лица была меланхолия, 
чимая грусть»...

Многие славили его 
как художника. Но он 
больше, чем первый из музыкан­
тов. Он представляет собою са­
мую героическук) силу новейше­
го искусства. Он — величайшим 
и лучший друг тех, кто страда­
ет п борется. Когда мы удруче­
ны мирскими печалями, он при­
ходит к нам. как приходил к ма­
тери, потерявшей ребенка, са­
дился за фортепьяно и без слов 
утешал плачущую песнью безро­
потной жалобы. II когда нами 
овладевает усталость от вечной 
бесплодной борьбы с мелкой по­
средственностью пороков и до­
бродетелей, — как великолепно 
закаляет погружение в этот оке­
ан воли п веры! Он заражает 
мужеством; счастьем борьбы, 
восторгом сознания в себе бо­
жества. Можно подумать, что в 
своем беспрерывном общении с 
природою у нее почерпнул он ее 
ве.*іичайшие;. силы...

Последний раз хочу я согреть 
свои глаза солнцем Бетховена. 
Я хочу сказать, чем был он для 
нас. для людей нашего века. Те­
перь я знаю его лучше, чем в то 
время, когда по-юношески воспе­
вал его. Ибо в то время мы бы-

ли проникнуты единственно 
светом...

Мы так привыкли жить в 
шем Бетховене, с детства разде­
лять ложе его , сновидений, что 
не обращали внимания, насколь­
ко . исключительна ткань этих 
сновидений. Видя теперь поко­
ление, которое не связано с этой 
музыкой, служившей голосом 
нашего внутреннего мира, начи­
наем различать, что мир этот 
был только одним из материков 
духа. От этого он не менее пре­
красен. От этого он нам не ме­
нее дорог. От этого он нам еще 
дороже. Только теперь перед 
нашими глазами вырисовывают­
ся линии, его ограничивающие, 
законченное очертание царствен­
ной фигуры, являющейся для 
нас «Esse homo!», («Се чело­
век!»). Для каждой великой эпо­
хи человечества есть «Esse ho­
mo!», свой сын божий, свой выс­
ший тип человека. II его взгляд, 
жест, его слово составляют до­
стояние миллионов людей.

Рисуя его, я рисую его племя. 
Наш век. Нашу мечту. Нас и на­
шу спутницу с окровавленными 
ногами •— Радость. Не жирную 
радость отъевшейся у стойла 
души. Радость испытания, ра­
дость труда и борьбы, преодо­
ленного страдания, победы над 
самим собой, судьбы покорен-' 
ной. соединенной с собою, опло­
дотворенной...

В Бетховене не было литера­
турности ни на грош (по край­
ней мере, в том смысле, какой 
сегодня придают слову литера­
турность). Он с гордостью лю­
бил музыку; она была для него 

(той страстью, была той радо­
стью, которые так жестоко от­
сутствовали в его личной жиз­
ни. Может быть, следует видеть 
в симфонии с хором только без­
граничное проявление музы­
кальной гордости и ничего бо­
лее. Маленькая тетрадь, где за­
писано более двухсот различных 
обличий основной темы финала, 
свидетельствует об его упорных 
поисках и чисто музыкальных 
умозрениях, которым эти поиски 
подчинялись (стихи Шиллера 
имеют здесь, право, только зву­
ковое значение)-. Бетховен хотел, 
чтобы его тема полностью содер­
жала в себе все свое возможное 
развитие, и если она сама по се­
бе удивительно прекрасна, то

-: ■

великолепна и всем тем, чем от-.jr . .. 
ветила его ожиданиям. Нет бо- д 
лее торжествующего примера? . 
темы, с такой точностью выко-Л 
вывающейся по предлагаемой ей - 
форме; каждый скачок ее — нот Ѵ-ѵ 
вая радость... Л

К тому же, поскольку Бетхо-? 
вен уже написал до этого во- ? -. '. _ 
семь симфоний, цифра 9 дѳлж-.J . 
па была овладеть его мыслями J 
почти роковым образом, и ком-Л 
позптор задался целью превзой-? 
‘ги самого себя. Я не вижу воз- 
можнрети сомневаться в том, что у - 
это ему удалось. Что же касает-і' --- 
ся переливающейся через край^ 
человечности, взрывающей обыч-? 
ные границы, симфонии, то она?., ,- 
бьет ключом из его собственной ? .
души, которая, будучи опьянена \ 
свободой, больно ушибалась по $ 
иронии судьбы о золотую рещер У - ■ 
ку, воздвигаемую перед ним не- ? 
милостивой благосклонностью-^ 
сильных мира сего.

Владимир СТАСОВ Великий дух

МУЗЫКА ДОЛЖНА ВЫСЕКАТЬ ОГОНЬ ИЗ 
МУЖЕСТВЕННОЙ ДУШИ.

Что дух Бетховена был мя­
тежнейшим из мятежных—это 
не подлежит сомнению. Стреми­
тельное неистовство его силы, 
которое он легко мог, ио порой 
не желал сдерживать и контро­
лировать, и буйство его веселья 
не сравнимы ни с чем подобным 
в сочинениях других композито­
ров...

Бетховен пользовался музы­
кой только как средством выра­
жения чувств и отказался от ри­
сования музыкальных узоров 
как самоцели. Правда, Бетховен 
всю жизнь пользовался старин­
ными схемами, но он вклады­
вал в них такой заряд духовной 
энергии и страсти, — включая и

высшую форму страсти, связан­
ной с мыслью и потому отвер­
гающей чувственность, — что 
не только разрушал их симме­
трию, но подчас сочинял так, . 
что в этой буре чувств нельзя 
было заметить никаких рамок 
формьі.

II в этом весь секрет творче­
ства Бетховена. Он, как никто, • 

■мог бы писать музыку, красоты 
которой хватило бы вам на всю 
жизнь; он мог бы брать самые 
бледные темы и разрабатывать ' 
их так интересно, что вы нахо­
дили бы в этой музыку нечто но­
вое, даже при сотом ее прослу­
шивании..

Первая четверть XIX века на­
полнена деятельностью и творе­
ниями того музыканта, какого 
не являлось в мире с тех пор, 
как существует музыка. И этот 
необыкновенный человек - надо-' 
жил печать своей личности и 
своего мощного, необычайного 
почина на музыку всего после­
дующего столетия. А почему 
это так произошло? Потому что 
Бетховен был не только вели­
кий музыкант, великий специа­
лист и мастер по своему делу, 
по музыкальным средствам и 
способам, а потому, что он был 
великий дух и музыка служила 
ему, по чудному 
другого гениального 
нашего века, Льва
только «средством общения с 
другими людьми», 
выражения того, что наполняло 
его душу. Бетховен был по рож­
дению и по могучему самовос­
питанию человек XVIII века... 
Как всех истинно великих людей 
XVIII века, его наполняла по­
стоянно мысль о значении мира, 
человеческой жизни и истории. 
Его душу постоянно наполня­
ло ненасытное, никогда не пре­
рывающееся мечтание о том, 
что есть и что должно бы быть. 
Ои редко высказывал свои ду­
мы, но все-таки высказал людям 
около себя) что начало 5-й сим-

выражению 
человека 

Толстого,

средством

фонии—это выражение того, 
как судьба стучится в жизнь 
человеческую... Что такое ве­
личайшее его создание, самое 
колоссальное из в.сех, его. 9-я 

; симфония? Картина Историй! ми­
ра...

Вот какие были у Бетховена 
в продолжение всей его жизни 
задачи для созданий. Что могла 
составлять для него только од­
на музыка сама по себе, ее фор­
мы, ее красоты, даже ее вели­
чайшие совершенства? Этого 
всего ему было еще .мало, ему 
надо было высказывать . свои 
думы, мечты, треволнения свое­
го великого духа, взгляды на 
прежнее, устремления к свет­
лым. солнечным лучам впере­
ди. Когда же что-либо подобное 
предназначалось для созданий 
музыки, когда кто-нибудь давал 
ей такую великую роль в ‘судь­
бах человечества? Бетховен со­
вершенно изменил значение му­
зыки, он возносил ее на такую 
высоту, на которой она еще ни­
когда не бывала.

...Великость его—в жизни и 
в движениях его великого духа.

Его последние творения воз­
двигались для новой Европы ве­
ликими скрижалями музыкаль­
ного творчества и заветом для 
новой, светлой, лучезарной бу­
дущности искусства.

Бетховен — это неисчерпае­
мая тема. Как заметил Вагнер, 
о Бетховене невозможно гово­
рить, не впадая в восторжен­
ный тон. О Бетховене приходит­
ся думать не .только как о гени­
альном музыканте, но и как о 
революционере. В лице Бетхо­
вена история выкинула знамя 
революционной музыки, выки­
нула тогда, когда это требова­
лось, но прежде, чрм люди мог­
ли как следует его подхватить 

' и удержать. - Спустя столетие, 
только теперь, когда воля про-' 
летариата обращается в дело 
революции, когда революция и 
пережитые- мучительный годы 
войны определяют душевный 
мир огромных человеческих 
масс, музыка Бетховена стано­
вится знаменем.

«Обнимитесь, миллионы!». 
Вот слова, как боевой лозунг, 
вдохновившие Бетховена. Вот 
формула, в сознании Бетхове­
на вобравшая в себя весь пафос 
революции,' всю программу ин­
тернационализма. Вот крик, 
крик общественного идеала, зву­
чащий в ушах Бетховена всю 
его жизнь.

Бетховен — революционер по 
качеству той общественной си­
лы, которая в его время,-как и 
всегда до него, создавала и бу-, 
дет впредь создавать искусство. 
Сила эта — аудитория. Качество 
его слушателя — революцион- 

.ность.

Аршак АДАМЯН

Она

Романтика революции! Толь­
ко она создает героев, похища­
ющих огонь у богов, ибо только 
она бывает насыщена творче­
ской дерзостью,, верой в то? что 
новый мир построим’.

Романтика революции!
слышит не одни победные фан-, 
фары. По и в горестные ййгутьг 
она полна крика, с которым" 
Прометей обращался к Зевсу: 
«Не мнил ли ты. что я вознена­
вижу жизнь и убегу в пустыню, 
увидя, что не все исполнились 
надежды, не все мечты цветами 
расцвели!» (Гете).

Романтика революции! Она 
не ищет никаких законов', не' 
ищет для дерзости своей ничье­
го оправдания, ибо рна, она са­
ма есть мерило ценностей. Ее 
душевное состояние? Индивид 
растворился в массе; он пережи­
вает себя как масса, от лица 
массы, оторвавшись от субъек­
тивных конкретно-личных, всег­
да по существу интимных пере­
живаний. Не «я», а «мы». 
Они—жцвые, активные, свобод­
ные в своих страстях, беззабот­
ные насчет хорошего тона, пол-

БЕТХОВЕН.

I

сил

ооществу 
всего об^

не толь- 
в произ-

ные любви к людям, прекрасные 
в своем гневе, смелые в своих 
шутках, искренние в своих стра­
даниях. Каждый из них —- это 
личность. Впервые—личность. 
Декларацию прав человека и 
и гражданина—это продиктова-

. ли они. .. .. а
Вам. Нужно понять его, этого, 

• идеального слушателя Бетхове­
на, вы хотите его видеть? Для 

’этого сами станьте им, напря­
гите все ваши силы, чтобы, слу­
шая Бетховена, творить вместе 
с ним. Да, творить вместе с Бет­
ховеном. как зритель творит 
вместе "с актером. Это единст­
венный путь к тому, чтобы 
стать его слушателем, что-' 
бы понять "этого слушателя, 
чтобы уяснить одновременно и 
то, что предопределило его, 
Бетховена, появление. Творить 
с Бетховеном—это трудно.

XIX столетне имело немало 
революций, но никогда еще со 
времени великой французской 
ни одна революция не выкиды­
вала знамени интернационализ­
ма. ни одна революция с призы­
вом «К оружию!» не обраща-

лась ко всем народам. То сдела­
ла французская революция. То 
делает теперь пролетарская ре­
волюция.

Но как различны обществен­
ные установки этих двух рево­
люций: там — иллюзия единства

. интересов всех классов, здесь 

.ясное сознание движущих 
общества, сознание противоре­
чия классовых интересов; там 
«Обнимитесь, милл ион ы», 
здесь — «Пролетарии всех стран, 
соединяйтесь!».

Однако то, что привело к 
Бетховену, — слитность общест­
венных и личных переживаний, 
полнейшее взаимное проникно­
вение этих переживаний, — со­
временно и нам.

В этом кроется объяснение 
исключительного обаяния Йетхо- 
венского гения, «вненсторячё- 
ская» современность его нам. 
признание его революционности 
и для наших дней.

Немало новых, средств приоб­
рела музыка за это время. Од­
нако все музыкальные револю­
ции, которые мы успели пере­
жить, не в силах ни в малеіі-

шей степени умалйть в нашем 
сознании революционного со- 
держания бетхозенской музы­
ки. как никакая пышность пос- 
лебетховенского оркестра не в 
силах поколебать впечатление 
монументальности бетховенских 
симфоний. Монументальность 
Бетховена есть прямое отраже­
ние его творческой идеи: в этой 
'монументальности (звучит об­
щественный мир. Так монумен­
тален был некогда Микельан­
джело. Пафос Моисея и Дави­
да— это пафос художника, обра­
щающегося ко всёМу

. и. жив.ущегц,,дащнью 
щества.

Но "общественность 
ко идея, заложенная 
ведении. Общественность вместе 
с тем есть и. объективное усло­
вие художественного восприя­
тия. Моисея ■ и Давида нужно 
смотреть издалека, а издалека 
могут одновременно смотреть 
многие. Так точно симфонии 
Бетховена нужно слушать в 
большом помещении, ио в таком 
помещении одновременно, мо­
гут слушать многие. И должны 
слушать многие.

Наши общественные условия • 
определяют наше новое созна­
ние. В наше время, у нас, речь 
не идет уже о том, чтобы лю­
бить и восторгаться Бетхове­
ном, а о том, чтобы, любя и 
восторгаясь, стать его слушате­
лем.
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Борис АСАФЬЕВ

Жизнь Бетховена, его геро­
изм — суровый урок человече­
ству. Напасти, сгустившиеся над 
великим музыкантом, укрепили I
его волю и направили ее в сто-
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рону мощных творческих дости- ■ 
жёний и выполнения велений 1 

. нравственного долга, тогда как ] 
обычно жизненные тяготы вле- , 
кут большинство людей лишь к і 
поискам все большего и больше- 1 
го самоудовлетворения и самб- 1 
забвения. Познание жизни глу- ] 
хого композитора и восприятие , 
его музыки повышает и укреп- і 
ляет в нас веру в творчество че- і 
ловека, в социальную ценность 1 
его сил и дерзаний. Энергия 1 
Бетховена внушает не одно толь- ' 
ко преклонение перед ним, тре­
пет и восторг, но одновременно 
и Гордую мысль о том, что все- 
таки есть же люди, в которых 
человечество, подавленное нище­
тою, подлостью и рабством, ви­
дит отражение своей чаемой 
сущности. Отражение не мерт­
вое, не созданное мечтой, а жи­
вое, в жизни и творчестве дан­
ное и ойіутимое.

Переживаемые нами бетховен­
ские дни возродят перед нами 
величие личности композитора и 
громадность совершенного им 
человеческого дела. Произведе­
ния его до сих пор полны силы 
и энергии, потому что еще не 
родилась музыка более напря-- 
женно-стихийная и мужественно­
героическая, чем музыка Бетхо­
вена...

Бетховен преодолел в своем 
творчестве и личный, и классо­
вый эгоизм.. Вот где разгадка 
его сильнейшего' и неоспаривае- 
мого превосходства над многи­
ми композиторами, и вот где ис­
токи непрекращающегося воз­
действия его ѵузыни,
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Бетховен — это целая эпоха 
в истории музыки. Эпоха за­
вершения классицизма и нача­
ла романтизма, эпоха «бури и 
натиска». С Бетховеном в му­
зыку вошел совершенно новый 
мир идей, новый тип художника, 
новый творческий метод. Бетхо­
вен никогда не склонялся перед 
власть имущими, смело и гор­
до отстаивал независимость сво­
их взглядов, своего творчества. 
Это ему принадлежат слова: 
«Свобода, прогресс .являются 
целью искусства, как и всего 
мироздания». «Люби свободу 
больше жизни». «Жизнь — это 
борьба».

Еще никогда до Бетховена в 
музыке не проявлялось с такою 
мощью и широтой героическое, 
«прометеевское» начало. Тре­
тья («Героическая») симфония, 
симфонические увертюры «Про­
метей», «Кориолан», музыка к 
драме Гете «Эгмонт», антифео­
дальная, протестующая опера 
«Фиделію»...

В Пятой симфонии компози­
тор бросает вызов самой судь­
бе, а монументальная «Девя­
тая» с ее финальным хором на 
текст «Оды к радости» Шилле­
ра («Обнимитесь, миллионы») 
прозвучала гимном солидарно­
сти и братству народов.

В произведениях Бетховена 
мы слышим голос народа — 
протестующего, гневного, при­
зывающего к борьбе против ти­
рании, насилия и бесправия, к 
борьбе за Свободу, Равенство и 
Братство.

«Музыка должна высекать 
огонь из мужественной души». 
В этих широко известных словах 
Бетховена выражено понимание 
огромной социальной значимости 
музыки, колоссальней силы 4>с 
общественного воздействия. 
Композитор обращал свое твор­
чество не к узкому кругу меце­
натов, а 
народу, 
влекать, 
великую 

і потрясать
і ва в представлении Бетховена.
, Композитор-гражданин, три- 
і бун, мыслитель, драматург, Бет- 

к широким массам, к 
человечеству. Не раз- 
не услаждать, а нести 
правду, .воодушевлять, 

вот цель искусст-
і

ховеп был и тонким психологом, 
музыкантом-поэтом. В его про­
изведениях заключены разнооб­
разнейшие человеческие мысли, 
чувства, переживания, могучие 
страсти, неукротимые порывы 
(например, сонаты — «Патети­
ческая», «Аппассионата», №32), 
самоуглубленные раздумья (по­
следние струнные квартеіы), 
вдохновенная лирика, (вокаль­
ный цикл «К далекой возлюб­
ленной», «Лунная соната»), В его 
сочинениях раскрываются пол­
ные поэзии картины природы, 
то притихшей, затаенной, то бу­
шующей, неистовой. Не в его 
ли Шестой («Пасторальной») 
симфонии прозвучала одна из 
первых гроз в музыкальном ро­
мантизме XIX. века? А сколько 
создал Бетховен музыки «бы­
та» — танцев, маршей, песен, 
в том числе известную «Застоль­
ную песню».

Творческое наследие Бетхове­
на поражает своим богатством. 
Это — девять симфоний, один­
надцать симфонических увер­
тюр,' инструментальные кон­
церты, опера «Фиделію», тор­
жественная месса, оратории, хо­
ры, музыка для сцены. Это 32 
фортепьянные сонаты (не счи­
тая шести юиошёсцих и ре-ма­
жорной для 4-ручного исполне­
ния), множество вариаций, сре­
ди которых знаменитые «Трид­
цать, две вариации» (до-минор), 
камерно-инструментальные ан­
самбли (в том числе такие ше­
девры, как «Крейцерова соната.» 
для скрипки и фортепьяно), 
трио, квартеты и многие другие 
сочинения.

Закономерно и то, что имен­
но в творчестве Бетховена впер­
вые с такой могучей силой ут­
вердился метод широчайшихъ 
музыкально-философских обоб­
щений — симфонизм.

Композитор-новатор, Бетхо­
вен смело и решительно раз­

двинул границы музыкального 
творчества, колоссально .обога­
тил жанры, формы, выразитель­
ные средства музыки, подчи­
нив их -своим новым художест­
венным замыслам, новому со­
держанию.

Бетховен создал неповтори­
мый, индивидуальный музы­
кальный стиль, свой творческий 
«почерк». Музыкальные темы 
Бетховена —• лаконичные, вы­
разительные, четко очерченные 
— буквально «врезаются» в соз­
нание слушателя и заставляют 
следить слухом за их «жизнью» 
на протяжении всего произве­
дения. Бетховен колоссально 
расширил палитру оркестровых 
красок, как в сторону'создания 
грандиозных массивов звучания, 
сильнейших динамических наг­
нетаний, так- и в сторону углуб­
ления выразительности отдель­
ных групп и солирующих ин­
струментов. А как разнообраз- 

■ на Музыкально-драматургиче­
ская роль полифонии в его про­
изведениях. Па одном се полю­
се монументальная «всенарод­
ная» фуга из Девятой симфо­
нии. На другом ■— «самоуглуб­
ленная» полифония последних 
квартетов, словно передающая 
сложный ход- мысли композито­
ра. Ритм музыки Бетховена— 
действенный, активный, полный 
силы и энергии. Гармония пора­
жала его современников своими 
новшествами, а нас глубокой 
логичностью, целесообразно­
стью, выразительностью.

В творчестве Бетховена мы 
сталкиваемся со всевозможными 
музыкальными формами, начи­
ная от простейших куплетных 
и до самых развернутых и слож­
ных. Но особенно дорога была 
ему сонатная форма, дающая 
наибольший простор для рас­
крытия сильных драматических 
конфликтов, столкновения и 
борьбы образов. Центральный

раздел этой формы («разработ­
ка») Бетховен превращал в аре­
ну ожесточенной борьбы, столк­
новения основных образов, тем. 
Отмечая эту особенность бетхо­
венской «разработки», Р. Рол­
лан назвал ее (в связи с 1-й ча­
стью Третьей симфонии) «музы­
кальным Аустерлицем».

Бетховен оказал исключитель­
ное воздействие на последую­
щий ход развития музыки, да 
и не только музыки, но и вооб­
ще художественной ку.:й>туры. 
Творческие принципы Бетхове­
на получили дальнейшее раз­
витие в произведениях столь 
различных композиторов, как 
Вагнер и Берлиоз, Брамс и "Ма­
лер, Чайковский, -Скрябин, Шо­
стакович.

С именем Бетховена, с его 
произведениями не раз связы­
валось представление о револю­
ции, борьбе за свободу. Поэт- 
демократ Н. Огарев назвал свое 
стихотворение «Памяти дека­
бристов» —• «Героической сим­
фонией Бетховена».

Образ Бетховена привлекал 
внимание многих писателей, ху­
дожников, скульпторов. Его вы­
соко, ценили К. Маркс и Ф. Эн­
гельс, считавшие его музыку 

замечательным образцом револю­
ционного искусства. Бетховен 
был одним из самых любимых 
композиторов В. II. Ленина.

Творчество Бетховена близко 
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советским людям, оно стало ча­
стью духовной культуры наро­
дов СССР, в'том числе и армян­
ского народа. Музыка Бетхове­
на постоянно звучит у нас на 

. симфонических и камерных кон­
цертах. по радио и телевиде­
нию. На его произведениях вос­
питывается наша молодежь. Ар­
мянские' дирижеры, хормейсте­
ры, музыканты-исполнители яви­
лись талантливыми и серьезны­
ми интерпретаторами сочинений 
Бетховена. Приведу лишь не­
сколько наиболее показатель­
ных примеров. Еще в 1908 — 
1912 гг. в Москве в Сокольни­
ках с большим успехом симфо­
ниями Бетховена дирижировал 
К. Сараджев. Впервые в Арме­
нии симфонические произведе­
ния Бетховена исполнялись в се­
редине 1920 годов, причем од­
ним. из первых ими дирижиро­
вал А. Спендиаров. Очень при­
мечательный факт—циклы бет- 

' ховенсних симфонических кон­
цертов проходили при перепол­
ненном зале филармонии в Ере­
ване (как и во многих городах 
Советского Союза) в годы Вели­
кой Отечественной войны. В 
этом была глубокая историче­
ская закономерность. В то вре­
мя, когда немецко-фашистские 
орды разоряли наши города, 
рвались к Москве. Волге, Кав­
казу, революционная музыка ге­
ниального немецкого номпознто- 

ра всем своим существом была 
направлена против фашизма, 
-против тирании и войны, она 
была за наше правое дело, помо- 
гала нам жить и бороться. — 

Как одно из самых примера- 
тельных явлений многогранной " 
армянской «бетховенианы», ко-.-, 
нечно. надо назвать исследова­
ния выдающегося музыковеда' 
В. Корганова. Изданный же им 
в 1909 году капитальный труд 
о Бетховене явился первой кни­
гой такого масштаба о компози-' 
торе п России. Эстетические по­
зиции, художественные принци­
пы Бетховена, реализм и на­
родность его творчества близки 
композиторам Советской Арме­
нии. Об этом говорит и твор­
чество наших композиторов. Это-/’ 
подчеркивают они и в своих вы- ' 
сказываниях. «Музыка Бетхо­
вена — это величие духа, стрем­
ление к Свободе, ■ Равенству, 
Братству, — говорит Эдвард 
Мирзоян.^-- Если говорить о ка­
ких-то Образцах в искусстве, нам- -.' 
более близких к абсолютному ■ 
совершенству, то для меня это ■ 
в первую очередь -- Бетховен». 
Об этом же говорит и Алек­
сандр Арутюнян: «Бет х О- ... 
вен для меня всегда чудо, вы— 
сокий идеал, в котором слиты -- 
воедино величие мысли, правда - 
жизни, глубокая человечность ■ 
и совершенство художественно-- . 
го воплощения».

Творчество Бетховена-
нас не только гениальное на-;, 
следив. Оно совоеменно, созву­
чно нам своими идеями, сро.ей-” 
пламенной устремленностью --к 
свободе, миру, прогрессу......... ....

Г. ТИГРАНОВ.
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