
Лирические интонации 
и маршевая поступь

Второй вечер" Бетхов^нских^ака- 
демий” Михаила I Ілетнѳва 'и* РНО 
преподнес слушателям новые худо­
жественные открытия и потрясения. 
Удачу первого концерта цикла в Ор­
кестрионе, де, напомним, звучали 
Первая и Восьмая симфонии, можно 
теперь рассматривать как законо­
мерность. Так что захотелось пораз­
мышлять на тему, как же добивают­
ся эти музыканты подобной гармо­
нии между мастерством и вдохнове­
нием, которой были отмечены в этот 
вечер Четвертая и Пятая симфонии.

Первое, что замечаешь, - особое 
качество звучания РНО в бетховен­
ской музыке. То, чего добивается 
Плетнев как пианист за роялем, - аб­
солютно изумительное туше, услы­
шанное на его недавнем сальном 
концерте на "Декабрьских вечерах',' - 
он стремится вытянуть и из оркест­
ра. Не довольствуясь европейскими 
стандартами, он ищет свои индиви­
дуальные краски: тонкие тембровые 
градации в струнной группе, по-свое­
му выстроенные аккорды у духовых, 
опять же - интересные подголоски в 
фактуре, выдвинутые на первый 
план, и постоянный диалог между ин­
струментами. Приобретают значение 
каждый акцент каждая динамичес­
кая вилочка в партитуре. Вообще, ин­
струментальный момент - как выст­
раивается дирижером фраза, как 
выполняются музыкантами штрихи - 
это тема отдельного разговора. Поз­
волю лишь констатировать, что РНО 
пройдена и освоена настоящая шко­
ла классицистского стиля, и игра ор­
кестра может служить великолеп­
ным образцом, как надо играть Бет­
ховена.

Если как интерпретатор фортепи­
анных произведений Плетнев сво­
бодно нарушает любые законы и гра­
ницы, то, перевоплощаясь в дириже­
ра, он соблюдает равновесие между 
нормами стиля и оригинальностью 
прочтения. Думается, что он идет по 
пути усиления контраста образов 
внутри каждой симфонии. Так, мяг­
кая наивность и танцевальная непри­
нужденность первых трех частей 

Четвертой симфонии сменяются фе­
ерическим финалом, буквально оше­
ломляющим своей полетностью. Как 
и на прошлом концерте, Плетнев би­
сировал финальную часть (хоть ею и 
заканчивалось первое отделение), 
сыграв ее еще более стремительно и 
зажигательно, чем раньше. Здесь 
особо хочется отметить дважды иде­
ально сыгранное соло фагота.

Пятая симфония - сочинение хре­
стоматийное и этим психологически 
чрезвычайно трудное для исполните­
лей любого ранга. Впрочем, такого 
рода моменты, кажется, только под­
хлестывают Плетнева: именно дерз­
кий вызов корифеям рождает у него 
особое вдохновение. Не стал исклю­
чением и данный случай. Можно го­
воритъ о рождении подлинного шеде­
вра - с точки зрения и качества про­
работки партитуры, и концепции це­
лого, и одухотворенности звучания 
музыки, течение которой захватыва­
ет, не оставляя места для рефлек­
сии.

И все же, осмысливая услышан­
ное, хочется отметить главное. Тема 
судьбы стала здесь предтечей темы 
фатума у Чайковского, сблизив этих 
композиторов. Отсюда-нѳослабева- 
ѳмое напряжение и постоянные тра­
гические интонации, возникающие в 
том или ином виде в каждой части. В 
этой симфонии не нашлось места ре­
верансам, да и вряд ли их предусма­
тривал сам композитор. Недаром Ге­
те так не понравился неукротимый 
дух, стихийный характер, которые 
слышатся и в лирике медленной час­
ти, и в тревожных изгибах Скерцо, 
іде пугает пиццикато скрипок и не­
умолимо напоминает о себе тема 
судьбы. Тем ослепительней триумф 
последней части, нарочито плакат­
ной, с подчеркнутыми фанфарами 
духовых: тут вспоминается Бетховен 
- автор "Победа Веллингтона'.’ И роб­
кие лирические отголоски интонации 
темы Скерцо лишь оттеняют мужест­
венность маршевой поступи и цент­
ростремительное движение к фи­
нальному апофеозу.
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