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«Я не знаю ни одного сочинения (за исключением некото­
рых Бетховена), про которые можно бы было сказать, что 
они вполне совершенны».

П. Чайковский.

Когда в 1789 году Европа услышала пер­
вые раскаты грома французской буржуаз­
ной революции, Бетховену шел девятна­
дцатый год. Он только что вступил в число 
студентов Боннского университета, чтобы 
слушать лекции по немецкой литературе. 
И когда до Бонна, прирейнского города, где 
16 декабря 1770 года родился Бетховен, 
дошла весть о взятии Бастилии,— с уни­
верситетской кафедры прозвучали пламен­
ные стихи в честь победившей револю­
ции, с восторгом воспринятые юным ком­
позитором.

Вольнолюбивые мечты Бетховена роди­
лись у него еще в предшествующую эпо­
ху, непосредственно примыкающую ко вре­
мени французской революции, эпоху «бури 
и натиска». Эти мечты в дальнейшем ок­
репли и оформились в ясно осознанную 
идею свободы. И связанные с ней чувства 
долга и борьбы послужили основпой темой 
творческой деятельности великого компо­
зитора.

За плечами девятпадцатилетпего юноши 
Бетховена, каким мы его застаем в 1789 
году в Боппе, стояло суровое детство. С 
четырехлетпего возраста, когда Бетховен 
начал выказывать признаки гепиальной 
одаренности, его отец, придворный певчий, 
человек малокультурный и горький пья­
ница, решил нажиться па музыкальном 
даровании сына и демонстрировать его, как 
чудо. 0п с бессердечием, доходившим до 
жестокости, мучил ребенка непосильными 
для его лет занятиями, грозившими вы­
звать у иалепького Бетховена отвращение 
к искусству на всю жизнь. Меньше всего 
поэтому можно говорить о продуманном 
плане воспитания и образования великого 
композитора в юности.

Среди тех учителей, которые принесли 
действительную пользу гениальному уче­
нику, мы должны добрым словом помянуть 
Неефе и Иоганпа Альбрехтсбергера, кото­
рые воспитали в Бетховене основные на­
выки музыкального профессионализма.

Отроческий период жизни Бетховена 
омрачен материальными невзгодами и по­
стоянными заботами о добывании куска 
хлеба. 11-летпим мальчиком мы видим его 
в театральном оркестре. С 13 лет оп — 
органист, а с 17 лет, после смерти мате­
ри. которую .обожал, и после отставки 
отца, он стал главою семьи, кормильцем 
двух младших братьев. Все эти жиз­
ненные тяготы и невзгоды не могли не 
сказаться на характере зрелого Бетховена. 
II если они способствовали угрюмости и 
суровости Бетховена-человека, то вместе 
с тем они воспитали в нем ту стойкость 
и независимость духа, которые так ха­
рактерны для Бетховена-художника.

Период творческого формирования Бет­
ховена совпадает по времени с первым де­
сятилетием жизпп его в Вене, куда оп 
переехал в 1792 году. В начало своего 
творческого пути Бетховеп в осиовпом раз­
вивает линию, идущую от Гайдна и Моцар­
та, оставаясь в то же время глубоко самобыт­
ным по своему внутреннему складу. К это­
му периоду относятся две первых симфонии, 
три фортепианных концерта и ряд камерных 
сочинений. И только с 1802 года Бетховен 
утверждает свой новый стиль—героический, 
в основе которого лежит революционный 
демократизм. Этому в значительной сте­
пени способствовало знакомство Бетхове­
на,— энциклопедически образованного для 
своего времени человека,— с музыкальны­
ми образами, порождеппыми эпохой фран­
цузской революции. Бетховеп, как пикто, 
сумел пропикпуть в мир звучаний пропес- 
шейся над Европой грозы. II в первом сво­
ем творепип, относящемся к этому перио­
ду его деятельности,— в гениальнейшей 
Третьей симфонии (Героической) оп утвер­
ждает идею созидаппя нового мира и ново­
го человека.

Ко времени появления этого произведе­
ния форма симфонии, над созданием ко­
торой так упорпо и плодотворпо работали 
Гайдн и Моцарт, начинала изживать себя 

и грозила выродиться в схему. Своими мо­
гучими руками Бетховен раздвинул узкие 
рамки _ тогдашней симфонии, — иногда 
бытовой, иногда светски-придворной, от­
бросил свойственную ей подчас легковес­
ность и влил в нее новое, глубокое идей- 
по-философское содержание. ІІачипая с 
Третьей симфонии и кончая венцом симфо­
нического творчества Бетховена—Девятой 
симфонией, неповторимо оригинальна каж­
дая из них. П все они вместе взятые ут­
верждают новый бетховенский стиль — 
монументальный, мужественный, демокра­
тический, проникнутый глубочайшим чело­
веческим содержанием.

Вот почему, когда мы произносим имя 
Бетховена, перед нашим умственным взо­
ром прежде всего встают созданные им 
классические образцы симфонической му­
зыки, являющиеся в истинном смысле сло­
ва вершинами человеческого духа.

Главнейшей чертой творчества Бетхове­
на было то, что вдохновлявшей его идее оп 
подчипял весь процесс создания музыки. 
II потому так целостны, органичны и жиз­
ненны написанные им произведения.

Великим новатором является Бетховеп 
и в области камерной музыки. Его сонаты, 
как и его симфонии, представляют собой 
непревзойденные образцы этого жанра, со­
четая в себе романтическую взволнован­
ность чувства и классическую ясность 
формы. С особой силой эти качества вы­
ступают в сонатах Патетической, Лунной 
и «Appassionata».

Особое место в творчестве Бетховена за­
нимают его квартеты, где «разговор с са­
мим собою» поднят до уровпя высокой, уг­
лубленно-философской лирики. Последние 
квартеты Бетховена долгое время не бы­
ли поняты и правильно оценены. Из его 
современников лишь пемпогие оказались 
способпы попять их как художественно-фи­
лософские обобщения, в которых бетховен­
ский гений проявил себя с неизвестной до 
того свободой и смелостью.

Бетховеп ясно сознавал историческое 
значение своей музыкальной деятельности 
и с законной гордостью мог сказать одпо- 
му из своих меценатов—князю Лихновско- 
му: «...тем, что вы из себя представляе­
те, вы обязаны случайности рождения; 
тем, что я собою представляю, я обязан 
самому себе. Князей есть и будут еще ты­
сячи. Бетховен — только один».

. Жестокий и глубокий кризис музыкаль­
ной культуры Западной Европы вырыл 
пропасть между бетховепской традицией и 
творческой практикой теперешних запад­
но-европейских композиторов с их безыдей­
ностью и формализмом.

Наоборот, советская музыкальная. куль­
тура оргапически восприняла бетховен­
ское наследство. Советские композиторы 
учатся у Бетховена глубокой идейности 
творчества, как основе художественного 
мастерства. На его произведениях учатся 
и наши исполнители. П народы советской 
страны, приобщенные Великим Октябрем 
ко всему лучшему, что создано в мировой 
культуре, все шире и глубже познают 
творчество этого титана музыки. Здесь 
есть своя закономерность: идеи бетховен­
ских произведений особенно близки и по­
няты людям социалистического обще­
ства.

...Судьба, которая была так пемилости- 
ва к Бетховену в голы его юности, пе по­
щадила композитора и в зрелые его годы 
и обрекла па самую жестокую казпь, ка­
кую только можно придумать для музы­
канта: она лишила его слуха. По неисчер­
паемая сила бетховенского оптимизма, его 
вера в конечное торжество светлых пачал 
че.довеческого духа, глубокая вера в мощь 
человеческого коллектива победили этот 
злой рок. II глухой старик Бетховен закон­
чил свой творческий путь Девятой симфо- 
пией с ее лучезарным финалом — «Одой
к радости».

Ю. ШАПОРИН.


