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Людвиг ван Бетховен
История культуры знает немало деяте­

лей, творчество которых определяет целую 
эпоху в развитии человечества. К таким 
деятелям •принадлежит гениальный немец­
кий композитор Людвиг ван Бетховен.

Творчество Бетховена выходит далеко 
за пределы только музыкального искус­
ства. Бетховен — музыкант-мыслитель, 
борец за лучшие идеалы людей своего 
времени; в своих произведениях он раз­
вертывает величественную картину чело­
веческого могущества. Его творения обра­
щены к миллионам. «Пз сердца к серд­
цу».— пишет он на заглавном листе сво­
ей «Торжественной мессы».

Жизнь Бетховена — образец неслыхан­
ного подвига в искусстве, совершенного 
музыкантом с гигантской волей. Трудно 
представить себе большее несчастье для 
композитора, чем болезнь слуха, прогрес­
сирующая с каждым годом. Эта болезнь 
постигла Бетховена в возрасте около 30 
лет, в период наибольшего расцвета его 
творческих сил. Но он преодолел и это 
препятствие. Он продолжал творить, не­
смотря на глухоту. Вся жизнь его была 
подчинена одной пели — неуклонному со­
вершенствованию, стремительному движе­
нию вперед, к вершинам любимого искус­
ства. В одной из бесед со своим другом 
Крумпгольцем в 1802 году Бетховен ска­
зал: «Я мало доволен моими прежними 
работами. С сегодняшнего дня я хочу 
вступить на новый путь». А ведь в то 
время Бетховен был уже автором значи­
тельных произведений, в том числе 
перрон симфонии, «Патетической сонаты», 
ряда струнных квартетов и др.

Детство Бетховена протекало в тяже­
лых условиях. Отец, придворный пев­
чий, человек мало развитый, старался 
сделать музыкальные способности сына 
источником дохода. Бетховен не получил

К 170-летию 
со дня рождения

достаточного общего образования; все 
внимание отца сосредоточилось на том, 
чтобы сын в кратчайший срок овладел 
техникой игры на фортепиано. В 13-лет­
нем возрасте Бетховен, нуждавшийся в 
самостоятельном заработке, вынужден был 
запять должность придворного органиста.

Первым учителем, давшим Бетховену 

шает и рубит без соглашательства. Рису­
нок тяжел: в линии нет более кошачий 
гибкости, характерной для Моцарта и его 
подражателей; она пряма и проведена 
уверенной рукой; она представляет крат­
чайший и широко чпроложенный путь от 
одной мысли к другой — большие дороги 
духа. Целый народ может по ним прохо­
дить...» (Р. Роллап. «Бетховен»).

Важнейшим этапом на творческом пути 
Бетховена было создание третьей — «Ге­
роической» — симфонии, законченной в 
1804 году. По огромной динамической на­
пряженности и глубине музыки она 
не имеет равных во всей добетховенской 
симфонической литературе. Развитие мы­
слей в первой части симфонии поражает 
своим размахом, стремительной энергией 
и исключительной логичностью. Траурный 
марш (вторая часть) до сих пор остается 
непревзойдепным образцом выражения 
скорби по поводу гибели героя. Третья 
симфония, вначале посвященная Наполео­
ну, бывшему в представлении Бетховена 
защитником прав порабощенного человече­
ства (впоследствии Бетховен свое посвя­
щение снял), с необыкновенной полнотой 
раскрывает героическое содержание бетхо­
венской музыки.

Болезнь Бетховена, стеснепные матери­
альные условия как бы превращают его 
жизнь в поединок с несправедливой судь­
бой. Творческий геп-ий Бетховена разви­
вался и закалялся в борьбе с окружав­
шей его жизнью. Пятая симфония 
(1808 г.) рисует с исключительной яр­
костью схватку с судьбой: «Так судьба 
стучится в двери»,—ответил Бетховен 
на вопрос, какова основная мысль пятой 
симфонии. Совершенно правильпр сравни­
вают четыре части пятой симфонии Бет­
ховена с четырьмя актами трагедии. На 
протяжении всего огромного по масштабам 
произведения действует одна мысль: «От 
мрака к свету». От сурового натиска зло­
вещих сил в первой части симфонии — к 
радостпой победе в финале...

серьезные музыкально-теоретические по­
знания, был известный органист и ком­
позитор Нееффе. В 1787 голу Бетховен 
играет в присутствии Моцарта. «Обратите 
внимание на этого мальчика, в будущем 
весь мир заговорит о нем», — так ото­
звался Моцарт об игре 17-летпего Бетхо­
вена.

В 1792 году Бетховен навсегда поки­
нул родной город Бонн и переселился в; 
Вепу. Начинаются занятия с великим ав­
стрийским композитором Иосифом Гайдном.і 
Вначале Гайдн был доволен успехами уче­
ника, но вскоре отношения Бетховена и 
его учителя начали портиться. Бетховену 
было тесно в рамках классических тради­
ций, в которых воспитывал его Гайдн, не 
понявший своеобразной индивидуальности 
своего ученика. Занятия, о которых Бет­
ховен говорил, что он в них «ровно ни­
чему не научился», вскоре закончились.

Первые сочинения Бетховена, начипая 
от вариаций на тему марша Дреслера, 
опубликованных когда Бетховену было И 
лет, носят заметпоѳ влияние произведений 
«венских классиков» — Моцарта и Гайд­
на. Но уже в 90-х годах XVIII сто­
летия Бетховен формируется, как само­
стоятельная творческая величина. Произ­
ведения этого периода показывают новый 
строй мыслей и эмоций композитора, 
современника Французской буржуазной 
революции. Начинаются поиски собствен­
ного стиля. «С первых же шагов в сона­
те № 1 ор. 2, где он еще пользуется 
слышанными выражениями и фразами, 
уже появляется грубая, резкая, отрыви­
стая интонация, накладывающая свою пе­
чать па заимствованные обороты речи. 
Героический склад мышления сказывает­
ся инстинктивно. Источник этого лежит 
не только в смелости темперамента, по и в 
ясности сознания, которое избирает, ре­

Трудно назвать какую-либо область му­
зыки, в которой не проявился бы гений 
Бетховена. Им написаны 9 симфоний, 16 
струнных квартетов, 32 сонаты для фор­
тепиано, опера «Фиделио», концерты для 
фортепиано и скрипки с оркестром, «Тор­
жественная месса», большое количество 
увертюр,' вариаций, ансамблевых сочине­
ний, песен и много других произведений. 
Но дело, конечно, не в количестве. По 
сравнению со 120 симфониями Гайдпа и 
40 симфониями Моцарта число симфоний 
Бетховена не велико. Однако в идейном 
и композиционном отпошении симфонии 
Бетховена явились новым словом искус­
ства. Они трактуют проблему глубокого 
философского и общественного значения, 
обращаясь не только к аудитории кон­
цертного зала, но ко всему человечеству. 
Недаром Бетховен в финале девятой сим­
фонии,' написанном на текст оды Шилле­
ра «К радости», мечтает слить все народы 
мира в едином порыве к счастью.

Иногда юбилейная дата является пово­
дом к тому, чтобы вспомнить произведе­
ния полузабытого юбиляра. Сегодня мы с 
радостью можем сказать, что Бетховен в 
таком «воспоминании» не нуждается. Из. 
года в год растет популярность бетховеп- 
ской музыки в нашей страпе. Произведе­
ния его, написанные более 100 лет на­
зад, полные бурной энергии и глубочай­
ших мыслей, не утратили своей впечат­
ляющей силы. Поэтому мы и восприни­
маем Бетховена не как образ прошлого, но 
как участника нашей действительности.

Восторженную оценку творчества Бет­
ховена давал В. И. Ленин. И когда 7 но­
ября 1940 года, в депь великого револю­
ционного праздника,’ в Москве на Красной 
площади исполнялся финал девятой сим­
фонии, мы с полным правом могли ска­
зать: это — дань признательности сво­
бодного счастливого парода великому ге­
нию музыки!

В. ГОРЫШНИК.
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